


उणा, ए९०णा ६५६, (उत्तर 
(02 (४998$-.) 
5फतहा5 एछा 789॥ #078५9 000|75 077॥/ /0 ५४४०0 
४०९९((5 8 [8 7705[. 





304309४६28'5 


(0 00६5 एा+#%्ा5 5064/ परष्ट 


डा ल्िहज़ाह्ल 


डि। 


पल कर का ंशिण पट ८5 +5.... 
रे है हा चिप 7८९ 


रे! 


जी, 
ऊन नयी] 


के न कि के अशाजाण 7 ४23 ्यछ पे: 5... है 
परवशी षू गा 2 


“5 “”« _.०._ 


के कल ह 
बे 4८० *म् का ट “५ > ३ भ 
(्‌ ३4 | जज > 5 ' 








'प्ररुप्वेक्षल्मस जस्लाव्य-झस्यान्योप्या 


न्क्ट, महाए घालर से 
) ५ 
अं (२ 
/ 


न्ॉीरस- भा आए लय 


( ् हु प्रस्मपर- हर 


६] 


२ 30 न... |» ली 
हु फ्म्मण्जत्प पर 
4न्न्क व ०5884 
>> ज३ , हज... ऊन्ल्टः 


सुर्य प्रकाशन म॒न्दिश 


-क 
|.  ॥ अमन कह ५ 
ई...५ 7.० / हैं हक जन 





(9 पुष्पोत्तम प्रसाद श्रासोपा 


प्रकाशक ४7 से प्रदाशन मंदिर, विस्मों का चौक, वीडानेर 
संस्करण : १६७३ ./(7 

मुत्य : फरह्द-एपये मत्ति . 

मुद्रक: घिया म्‌ आट प्रिट्स, शाहदरा, दिल्‍ती-३२ 





(7 ०]२%., | 8005%5% ४ ए"्र्ीतवा 0500 /३६0१0 5. २५.00: 


हा, 0. 0६ 7%फए 5०*भर8 


स्वर्गीय पिताजी 
एवं 
माताजी की पावन स्मति में 


[7 ्ि के ही 5 जद ) $ 6 ३ ४5 
], ५2. ५ 2 £ १४४४ |$ (>५»९५०/!-०.. 


0 आन 


उनके प्रति-- 
जिनके ग्रन्थों का उपयोग पुस्तक लेखन के लिए किया, 
श्री पुल्रराज पुरोहित और श्री रामनिवास वर्मा के प्रति-- 
जिन्होंने अध्ययन की सुविधाएँ 
भी साधन प्रदान कराए, 
मित्रों के प्रति--जिन्‍्होंने प्रेरणा दी, 
श्री सयप्रकाण बिस्सा के प्रति-- 
जिन्होंने इसे पुस्तक का आकार दिया । 
पुशपोनम प्रसाद प्रामोषा 


घ्यारपाता, टिःदी विभाग, 
टेगर पालन, बोरामेश 


खनुक्रम 


: अपश्रंश और हिन्दी 
प्रपश्नंण धब्द का श्र्य, प्रपश्नंश के विकास के सोवान, ग्रप क्षण के भेद, 
प्रपाश्मंण की समय, अवबहट्ू, पबहटु और पिगल, अबहट्ु शरीर पुरानी 
हिन्दी, अवहट्ु का समय, तया अबहट्र नाम को कोर्ड स्वत मापा थो, 
देशी माया (ग्राम्य माता), बया श्रवहट् देशी माया थी ?, पुरानी 
हिन्दी, पुरानी पश्चिमी राजस्थानी (पुरानी रागरबानी-जूनी 
गुजराती ), परवर्सी अपक्रंश के विविध सास : एक दुष्टि, परिनिध्यि 
प्रपञ्नंण धोर पअ्म्गरीशत झ्रप्मा भे प्रलर, सेथा संपन्न साहित्य 
को हिन्दी में स्वान देना चाहिए ?, अपक्षंध के प्रबन्प-काब्यों को 


रनसा-पद्धति की विशेषताएं, प्रमनश्नंश प्रोर हिन्दी । 


। 
ल्‍षप् 


बाओ “६ 


* ५ 9 


सिद्ध साहित्य, सिद्ध कौन थे ? धिद्धों के पताथना केन्द्र, सिद्धों की संख्या, 
सिद्धों का समय, आदिसिद्ध कौन था ?, महायान का विकास, वज्रयान, 
सहजयान, कालचक्रयान, सिद्ध साहित्य की दाशंनिक पीठिका, सिद्धों 
को कुछ विशेष साधनाएँ, सिद्धों की भाषा, संघा मापा, उलटवासी 


शब्द की व्युत्त्ति, छंदन्‍-योजना । 


नाथ साहित्य, वाथ-सम्प्रदाय, नाथ द्वाब्द का अभिप्राय, नाथ सम्प्रदाय 
का विकास, नाथों का समय, नाथों की संख्या, नाथों की वेशभूपा, नाथ 
पंथ की शाखाएँ, हठयोग की साधना, नाथों-सिद्धों की पारिमापिक 
शब्दावली । 


श्रपश्रंश का स्फूट साहित्य, विद्यापति की की त्तिलता, प्राकृत पंगलम, 
अब्दुरहमान का सनेसरासक । 


: आ्रादिकालीन देश-भाषा साहित्य १४६-- १७६ 
आदिकाल का देशमापा साहित्य, राजस्थानी साहित्य, डिगल शब्द की 
व्यूत्पत्ति, रासो शब्द की व्यूत्पत्ति, रासों शब्द के विविध रूप, रा्तो 
शब्द का विकास, रासो का काव्यहूप, रास की रचना पद्धति, चरिठ 

और रास-काव्य में अन्तर, फामु का साहित्य रूप, डिंगल साहित्य की 
विशेपताएँ, विगल भाषा या नागभाषा (भाखा), देशनमापा के अन्य 
कवि, मनोरंजक साहित्य के प्रणेता अमीर खुसरो, मनोरंजक साहित्य 

की विशेषताएँ, विद्यापति की पदावली, गीतिकाव्य परम्परा और 
विद्यापति की पदावली, आदिकाल का सूफी साहित्य । 
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ख्रादिकाल की मूमिका 


१ 
अ्रपभ्रटा ऋ ्रौर हिन्दी 


अपअंश शब्द का अथ 


“भारतीय आयंभाषा के विकास की जो ग्रवस्था आज अपश्रंश नाम से 
जानी जाती है, उसके लिए प्राचीन संस्कृत ग्रन्थों में ग्रपश्नष्ट और शअ्रपश्रंश तथा 
प्राकृत-अपश्रंश ग्रन्थों में अवव्भंस, अवहंस, अवह॒त्य, अ्वहृटदठ, अवहठ, 
ग्रवहट, आदि नाम मिलते हैं । संस्कृत में प्रायः अ्पभ्रंश शब्द का ही प्रयोग 
किया गया है, 'अ्रपश्रष्ट' शब्द का उल्लेख बहुत कम मिलता है ।”* यद्यवि 
उपर्युक्त समी शब्द समान गश्रर्थ को प्रकट करने वाले हैं तथापि इस भाषा 
का नाम जेसा कि ऊपर बताया जा चुका है, संस्कृत में प्रयुक्त अ्रपश्रंश ही 
स्वीकाये हुआ है । संस्कृत के अनुसार अपभ्रंश का शाब्दिक भ्र्थ भ्रष्ट, 
च्युत, स्खलित, विक्नत अथवा अशुद्ध है। अतः भाषा के सामान्य मानदण्ड से 
जो शब्द चपुत हों, वे अ्रपभ्रंश हैं।* प्राकृतकाल के वाद की भाषा, जो भाषा- 
विकास की दृष्टि से प्राकृत और आधुनिक भारतीय आये भाषाओं के मध्य की 
कड़ी बनी, को उन वेयाकरणों ने, जो भाषा के जुद्ध व्याक्रण-सम्मत रूप को ही 
सम्मान की दृष्टि से देखते थे, ग्रपश्रंश अथवा अपश्रष्ट (विगड़ी हुई, ग्शुद्ध )नाम 
दिया । इस प्रकार अपशभ्रंश भाषा प्राकृत के व्याकरण के नियमों का निर्वाह नहीं 
करती थी इस्तलिए वेयाकरणों ने इस भाषा के प्रति अपने श्रनादर को इसे यह 
नाम देकर प्रकट किया। अ्रपश्चंश का यह नामकरण और वैयाकरणों की उसके 
प्रति असाध्‌ भावना ही उसके महत्त्व का प्रतिपादन करती है। भाषा-वैज्ञानिक 
भाषा के विकास के लिए एक सामान्य सिद्धान्त मानते है और वह यह है कि जब 
एक भाषा प्रयोगाधिकय से बहुत प्रचलित हो जाती है, उसमें प्रचुर मात्रा में साहित्य 
भी निर्मित होने लगता है तो बेयाकरणों का ध्यान उस भाषा पर जाता है और 





१. डॉ० नाम्वरसिह--अपभ्र श का हिन्दी साहित्य पर प्रभाव, पृ० १ 
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वे उसका व्याकरण निमित कर देते हैं । एक वार व्याकरण में बंब जाने पर एक 
प्रकार से उस मापा का विक्रास रुक जाता है क्योंकि साधारण जनता के लिए 
उन नियमों का निर्वाह कर पाना कठिन होता है । वे उन नियमों से बचने का 
प्रयास करते हैं श्रौर इसी प्रक्रिया में बोलचाल की भाषा के स्वरूथ में परिवर्तेन 
हो जाता है और विकास के द्वारा यही बोलचाल की भाषा श्रागे चलकर नवीन 
भाषा का रूप ग्रहण कर लेती है। श्रपश्नंण के साथ भी यही हुआ । प्राक्षतों में 
जन्न साहित्य निध्ित होने लगा और उनका व्याकरण वनाया जाने लगा तो जनता 
पुनः: वोलचाल के नवीन रूप को प्रपनाने लगी । नवीन बोलचाल की भाषा के 
इसी रूप को प्राकृत के वैयाकरणों ने अप भ्रंश नाम दिया क्योंकि उनकी दृष्टि में 
वह व्याकरण के नियमों से रहित होने के कारण अ्रपश्रप्ट या बिगड़ी हुई भाषा 
थी। इस प्रकार श्रप श्रंग तत्कालीन वोलचाल की भाषा के लिए दिप्रा गया नाम 
है। “असल में ञ्रपश्रंश लोक में प्रचलित भाषा का नाम है 


अपभ्रंश के विकास के सोपान 


अपभ्रंण मापा के नामकरण के समान ही उसके विकास का इतिहास 'भी 
ग्रत्यधिक रोचक है । डॉ० हरिवंश कोछड़ के श्रनुसार उसे हम निम्न बिन्दुग्रों में 
देख सकते हैं :* 

१. आरम्म में अपभ्रंग का ग्र्थ था, शिप्टेतर या शब्द का बिगड़ा हुआ 
रूप और यह शब्द ग्रपाणिनीय रूप के लिए प्रयुक्त होता था । 

२. मरत के समय में (३०० ई०) विश्वप्ट शब्द इसी श्रर्थ में प्रयुक्त होने 
लगा था। उस काल में अपभ्रंण वीज रूप में वर्तमान थी और इसका प्रयोग 
शबर, आमीर आदि वनवासियों द्वारा किया जाता था। साहित्यिक भाषा के 
रूप में अवश्रंग का प्रयोग अमी तक श्रारम्म नहीं हुआ था | इसकी पुष्टि 
आचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी के इस कथन से भी हो जाती है--“अपश्रंण मापा 
सन्‌ इसवी के प्रथम शतक में आमीरी भाषा के नाम से लटक्ष्य की गई थी और 
मारतव् के पश्चिमोत्तर सीमान्त में बोली जाती थी। आामीरों का विशेष प्रकार 
का स्वर-वैचित्र्य और उच्चारण प्रावण्य इसका प्रधान लक्षण था। यद्यपि यह 
आमीरी नाम से पुकारी गई, पर थी आयंभाषा ही । 

३. छठी थत्ताब्दी में अपशभ्रंण घब्द वैयाकरणों और आलंकारिकों के ग्रंथों 
में भी प्रयुतत होने लग गया था ओर यह णब्द साहित्य की भाषा का सूचक भी 





१. आचार्य हजारीप्रमाद दिवेदी 
२. टॉ० हरिवंग गोछड़--अपध्रण मारित्य, पृ० ६ 
३ वायाय॑ दृजारोप्रसाद दिवेदी--हिन्दी सादित्प की भूमिका, पृ० २३ 
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वत गया था । उस समय तक अ्रपश्रंश का स्वतन्त्र अस्तित्व विकसित हो गया 
था और भागमह तथा दंडी जैसे आलंकारिकों को स्वीकृति प्राप्त कर चुका था । 
इतना होने पर भी अ्रपश्रंश का आमभीरों के साथ सम्बन्ध अभी तक बना हुआझा 
था। 

४. नवोीं शताब्दी में अपभ्रंश को आभीर, शवर आझादि की ही भाषा माना 
जाना बन्द हो गया था। यह सर्वेसाधारण की भाषा मानी जाने लंगी थी। इस 
समय तक यह सुराष्ट्र से लेकर मगध तक फैल गई थी | स्थान-भेद से इसमें 
भिन्‍नता झा गई थी किन्तु काव्य में आभीरादि की अ्रपश्नंश का ही प्रयोग 
होता था । 

५, ग्यारहवीं शतादव्दी में आलंकारिकों, वेयाकरणों और साहित्तपिकों ने 
स्वीकार किया कि अ्रपभ्रश एक ही भाषा नहीं श्रपितु स्थान-भेद से अनेक प्रकार 
की है । इस समय तक अपभ्रंश व्यापक रूप में प्रयुक्त होते लग गई थी । झाचार्य 
हजारी प्रसाद हिवेदो के श्रनुतार “यहाँ तक ग्राकर अ्रपश्रंश का व्यवहार लोक- 
भापा के अर्थ में होने लगा था।* 

इस प्रकार संस्क्रत और प्राकृत के व्याकरण की दृष्टि से जो भाषा अ्रपभ्रष्ट 
थी वही विकास के द्वारा क्रमशः विकसित होती गई और ग्यारहवीं शताव्दी तक 
पहुँचते-पहुँचते समृद्ध हो गई । 
अपश्रंश के भेद 

अपभ्रेंश के भेदों को लेकर विद्वानों में मतभेद है। अलग-अलग विद्वानों ने 
इसके अलग-अलग भेदों की चर्चा की है। विष्णु धर्मोत्तर में इसके श्रमन्त भेद 
कहे गए हैं । नमि साधु ने अ्रपश्नंश के 'उपनागर', आमीर'॑ और “ग्रास्य' नाम के 
तीन भेद किये हैं । मार्कण्डेय ने भी अ्रपश्रंश के तीन भेद किये है किन्तु उनके 
ग्रनुसार उनके नाम नागर, 'उपनागर' और '“क्षाचड़र' है | मार्केण्डेय के श्रनुसार 
वक्राचड़' सिंध प्रदेश की अ्रपश्रंश है, 'नागर' ग्रुजरात की अ्पश्रंश है और “उप- 
नागर इनके अनुसार इन दोनों के बीच की मिश्र श्रपश्रंश है । नमि साथ की 
“उपनागर' और मार्केण्डेथ की 'नागर' एक ही है। और कुछ लोगों की मान्यता- 
नुसार यही उस काल की परिनिष्ठित भाषा थी। मार्कण्डेय से ही पता चलता 
है कि उनके समय में कुछ लोग, स्थात श्र शैली के श्राघार पर, अ्रपश्रंश के २७ 
भेद मानते थे। वे भेद हैं--ब्राचड़, लाट, वेदर्म, उपनागर, नागर, वार्बर, अवन्त्य, 
पांचाल, टावक, मालव, कैकय, गौड़, श्रोढू, वेबपश्चात्य, पांडय, कोंतल, सेहल, 
कलिग्य, प्राच्य, कार्णाठ, कांच्य, द्राविड, गौजर, ग्राभीर, मध्यदेशीय तथा वैताल 





१. आचाय॑ हजारीप्रसाद ट्विवेदी--हिन्दी साहित्य की भूमिका, पृ० २३ 
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श्रावि ।१ लेकिन प्राचीन काल से ही इन २७ भेदों का खण्डन होता रहा है । 
वर्तमान समय में श्रपश्रंण पर मुख्य रूप से डॉ० याकोवी और डॉ० तगारे 
प्रमुति विद्वानों ने कार्य किया है | डॉ० याकोबी ने 'सनत्कुमारचरिउ' की भूमिका 
में अ्पश्रंश के भेदों की चर्चा की है झीर क्षेत्रीयदा के आधार पर अ्पश्रंश के 
पूर्वी, पश्चिमी, उत्तरी, दक्षिणी--ये चार भेद वतलाए हैं | इसके वाद डॉ० तगारे 
ने अपनी पुस्तक 'हिस्टॉरिकल ग्रामर ऑफ अप ्रंश में डाँ० याक्रोवी द्वारा बतलाए 
गए भेदों की चर्चा की है और विवेचन के बाद शअ्रपश्रंण के 'उत्तरी' भेद को 
व्यर्थ मानकर सिर्फ तीन भेद स्वीकार किए---दक्षिणी, पूर्वी और पश्चिमी । याकोवी 
की तरह तगारे के वर्गीकरण का आधार भी रचना-स्थान है किन्तु उसकी पुप्टि 
के लिए उन्होंने इनके भाषा-व्याकरण सम्बन्धी भेद भी बतलाए हैं। हिन्दी 
साहित्य के वृहत्‌ इतिहास में अ्रपश्नंश के इन्हीं तीन रूपों की चर्चा की गई है 
श्रौर उनका विवरण इस प्रकार दिया गया है ।* ह 
१. पूर्वी भ्रपश्नंण---स रह तथा कह ण के दोहाकोश तथा चर्यापदों की मापा । 
दक्षिणी अ्रपश्न॑ंण--पुप्पदन्त कृत महापुराण, नेमिकुमारचरिउ, जसहर- 
चरिछ एवं मुनिकनकामर के करकंडचरिउ की मापा । 
. पश्चिमी अपभ्रंण--कालिदास, जोइंदू, रामसिंह, धनपाल, हेमचन्द्र श्रादि 
की अ्रप श्रंभ मापा, जिसका रूप विक्रमोवशीय, सावय- 
धम्मदोहा, पाहुडदोहा, भविसयत्तकहा एवं हैम 
व्याकरण में उद्धुत दोहों आदि में पाया जाता है । 
इधर डॉ० नामवर सिह ने श्रपनी पुस्तक 'हिन्दी के विकास में अ्रपश्रश का योग 
में, डोॉ० तगारे के मत से ग्रसहमति प्रकट करते हुए बत्तलाया है कि “दक्षिणी 
अपभ्रंण नामदः एक झलग मापा की कल्पना निराधार और अरवैज्ञानिक है ।3 
ओर अपनी ओर से अ्पश्रंण के केवल दो गेदों की चर्चा करते हुए कहा है---“वस्तुत: 
मारतीय बार्यभापा की पूर्ववर्ती परम्परा के अनुसार श्रपश्नंण के मी वेवल दो 
लेब्रीव भेद थे--पश्चिमी और पूर्वी, जिनमें पश्चिमी श्रपश्नंण परिनिष्ठित थी 
तथा पूर्वी अपअंश उसकी विभाषा मात्र थी। अ्रपश्नंग के इससे अधिक भेदों 
वी सत्ता मानने के लिए इस समय कोई गुंजाइश नहीं है ।”४ 
टॉ० भोलानाथ तिवारी ब्रपश्चंण के सिर्फ दो भेद मानने को तैयार नहीं हैं । 
उनके अनुसार जब प्राकृत की पाच भसायाएँ थों तो उनसे विकरित होनेवाली 


| 


९७ 
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श्रपञ्नंश के सिर्फ दो प्रक्रार ही कंसे रह सकते हैं। इसलिए उनकी दृष्टि में 
अपश्रंशों की संख्या कम-से-कम सात के आसपास होनी चाहिए । डॉ० धीरेन्द्र 
वर्मा भी अपभ्रंश या प्राकृत और आधुनिक आ्राय॑मापाओरों के संबंध के प्रति 
ग्सन्‍्तोष प्रकट करते हैं--श्रपश्रंशों या प्राकृत और आधुनिक ग्रार्य भाषाश्रों 
का इस तरह का संबंध बहुत संतोषजनक नहीं मालूम पड़ता ।” * 

अपभ्रृंश के भेदों को लेकर यह विवाद क्‍यों है ? 

अपभ्रंश के भेदों को लेकर विद्वानों में मतभेद होना स्वाभाविक है। वस्तुतः 
अपभ्रंश के श्रध्ययन का श्राधार हेमचन्द्र हैं। हेमचन्द्र ने अपने प्राकृत व्याकरण 
में अपश्रंश पर भी संक्षिप्त व्याकरण लिखा है । किन्तु हेमचन्द्र ने सिफे नागर 
(शौरसेनी) अपभ्रंश का ही व्याकरण लिखा है। अतएव हेमचन्द्र के इस वर्णन 
के आधार पर सभी विद्वान्‌ स्वमत की स्थापना की चेष्टा में लगे रहते हैं। हेम- 
चन्द्र के समय तक (बारहवीं शताब्दी के पूर्वार्ध तक) अपभ्रंश का एक रूप 
स्थिर और परिनिष्ठित हो चुका था। किन्तु उसके विविध रूपों का अन्दाजा 
विद्वान्‌ अटकलें लगाकर करते रहे हैं । 

इतना निश्चित है कि पूर्वी और पश्चिमी अपश्रंश दो भेदों के रूप में निर्धारित हो 
चुकी थीं। किसी को अप भ्रंश के इत दो रूपों कोमानने में किसी प्रकार का संकोच 
नहीं है। परवर्ती अ्रपश्रंश, जो क्रमश: आधुनिक आयंभाषाश्रों के रूप में बदलती 
गई, निश्चित्‌ रूप से पश्चिमी और पूर्वी रूपों को लिए हुए थी। अतः हिन्दी से 
सम्बन्धित होने के नाते यदि हम अपश्रंश के पूर्वी और पश्चिमी रूप को ही 
ध्यान में रखते हैं तो किसी को कोई आपत्ति नहीं होगी । “अब ध्यान से देखिए 
तो हिन्दी में दो प्रकार की भिन्‍न-भिन्‍न जातियों की दो चीज़ें, अ्रपश्नंश विकसित 
हुई हैं (१) पश्चिमी अ्रपश्रंश से राजस्तुति ऐहिकतामूलक श्यू गारी काव्य, 
नीतिविषयक फुटकल रचताएँ और लोकप्रिय कथानक । और (२) पूर्वी अप- 
भ्रंश से नि्गृंणिया संतों को शास्त्र निरपेक्ष उम्र विचारधारा, भाड़-फटकार, 
ग्रवखडपना, सहजशून्य की साधना, योग-पद्धति और भवितमूलक रचनाएं ।”* 


अपभ्रंश का समय 

हिन्दी भापा के विकास के क्रम को क्रमश: तीन भागों में बाँटा गया है--- 
प्राचीन भारतीय झारय भाषा, मध्यकालीन भारतीय आार्यमाषा श्रौर आधुनिक 
भारतीय आयंभापा | श्रपश्रंश को मध्यकालीन झार्यभमापा का अन्तिम चरण 
बतलाया गया है और मोटे तौर पर इसका समय ५०० से १००० ई० माना 


१. डॉ० धीरेन्द्र वर्मा--हिन्दी भाषा का इतिहास, भूमिका, पूृ० ४६ (पाद-टिप्पणी) 
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गया है। हिन्दी भाषा के विकास का समय उसके वाद माना गया है। लेकिन 
सूक्ष्मता से देखने पर पता चलता है कि हिन्द्री की शुरूआत के बाद भी झप- 
अंध का प्रचार होता रहा। इस सम्बन्ध में डॉ० ब्रीरेन्द्र वर्मा का मत 
विचारणीय है। “वर्तमान भा मारतीय द्ार्यभायाओ्रों का साहित्य में प्रयोग कम-से- 
कम तेरहवीं दतावदी के आदिसे अवद्य आरम्भ हो गया था और अप श्नंद्ों का 
ब्यवद्वार चौदहवीं यताब्दी तक साहित्य में होता रद्दा था ।/? इसलिए प्रश्न उठता 
है कि झ्रपश्नंण का समय कब तक माना जाय ? एक दृष्टि सं उसका समय 
१००० ई० तक है तो दूसरी से उसके समय को १४वौं-१५वीं घताब्दी तक खींचा 
जा सकता है। दरभसल बोलचाल की भाषा और साहित्य की भापा में अन्तर 
हाता है । एक नापा बोल चाल से हृट जाने पर भी उसके २००-३०० वर्षा बाद 
तक साहित्य में प्रयुक्त होती रहती है । श्रत: बोलचाल की मापा श्रौर साहित्य 
की भाषा के समयों में श्रस्तर होना स्वामविक है। अपन्न॑ंण बोलचाल की भाषा 
के रूप में १०००ई० तक दी प्रचलित थी किन्तु साहित्य के क्षेत्र में इसका प्रयोग 
बाद तक होता रहा। डॉ० मोलानाथ तिवारी के घब्दों में हम कह सकते हैं कि 
“टटी सदी तक अआते-आते श्रपश्नंण में काव्य-रचना होने लगी थी, तब से लेकर 
/ /वीं-१६वीं सदी तक श्रपश्रंण में काव्य-रचना हुई (यद्यपि बोलचाल की भाषा 
के गूप में इसका प्रचार १०००४० के श्रास-पास समाप्त हो गया ) ** "।* 

उपर्युवत कथन के आधार पर श्रपश्नंय के समय को लेकर निम्न दो निष्कर्ष 

निवालते हैं : 

१. बोलचाल की मापा के रूप में श्रपश्चंण ५०० ई० के पूर्व से लेकर 
१००० £० तक प्रयुकक्‍त होती रही । 

२. अ्रपश्नंस में लिखे गये साहित्य का समय ४५वीं-दरी शताब्दी ई० से लिकर 
१3्वी-१४वीं शताब्दी तक (इससे कुछ और पीछे तक भी) माना जा 
सकता है । 

मोटे तौर पर १०००० पर ही श्रपश्नंद का समय समाप्त हो जाता है 

लेकिन श्राघुनिवा भारतीय श्रार्यमापाश्ों के साहित्य का (विशेषतः हिन्दी के 

साहित्य का) समय १३वीं थत्ताव्दी से घुरू् होता है। टस मध्य के समय में 

नापा का स्वरूप क्‍या था, यह भी विचारणीय है । क्‍योंकि हिन्दी साहित्य के 
रिम्म का निर्धारण करने के लिए यह मध्य का समय ही सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण 

हे | इसके लिए ग्रप्नंण के श्रलाबा कुछ ओर भमापा-रूपों की शोर जिनकी 
चर्चा विद्वानों के द्वारा की गईं है, भी ध्यान देना चाहिए। 


१, ४० धीरेस्र वर्मा--द्विन्दी भाषा का इविदास, पु० *४६॥ 
२, दां० सोलानाय तिवारी--भाषा-विज्ञान, पु० १८४ | 


क््पृश्नंशा भ्ौर हिन्दी ,*,* १६ 


अ्वहद्ठ 
अ्पश्रंश के बाद की और आधुनिक प्ार्यभाषा के पूर्व की भाषा इन दोनों 
भाषाओं के वीच की भाषा है। अर्थात्‌ इसमें न तो पूरी तरह अ्पश्रंश का रूप 
दृष्टिगत होता है और न आधुनिक भाषाश्रों का रूप ही पूरी तरह इस समय 
उभरकर सामने आया है। बीच का यह काल भाषा की दृष्टि से संक्रान्तिकाल 
है, जब भाषा में अ्पश्रंश की प्रवत्तियाँ घट रही थीं और आधुनिक भाषाजों का 
रूप स्पष्ट होता जा रहा था। 'सनेसरासक', “प्राकृत पैगलम्‌, “उक्ति-व्यक्ति- 
प्रकरण', “वर्ण रत्नाकर', 'कीत्तिलता, ज्ञानेश्वरी' आदि की भाषा इसी प्रकार 
की है। सक्ष्मता से इस भाषा का निरीक्षण करने प्र पता चलता है कि इस 
संक्रान्तिकाल की भाषा में प्रारम्भ में अपभ्रंश की प्रवृत्तियाँ अधिक हैं किन्तु समय 
के साथ-साथ क्रमशः उनमें कमी आ जाती है और आधुनिक भापाश्रों की 
प्रवृत्तियाँ बढ़ जाती हैँ । 
इस काल की मापा के लिएपरवर्ती अपश्न श, पुरानी हिन्दी, देशी माषा आदि 
विविध नामों का प्रयोग किया गया है। किन्तु कुछ लोगों के अनुसार अ्वह॒ट्ठ 
नाम अधिक उपयुक्‍त है। 
अवहदट्ठ शब्द संस्कृत के अ्पश्रंशी का विकसित रूप है। ज्योतिरेश्वर 
ठाकुर, विद्यापति, वंशीधर भ्रादि ने भ्रपश्नंश के लिए अवर्हट्ठ शब्द का प्रयोग किया 
है। किन्तु इस सम्बन्ध में एक रोचक बात यह है कि भ्रपश्नंश के लिए अलग- 
अ्रलग समयों में अलग-अलग छाब्दों का प्रयोग किया गया है। ऐतिहासिक दृष्टि 
से देखने पर पता चलता है कि : 
१, संस्कृत के आलंकारिकों ने प्रपश्नंश भापा के लिए सर्वेत्र अपश्रंश' शब्द 
का ही प्रयोग किया है । 
२. प्राकृत के कवियों ने अपभ्रंश के स्थान पर अवहंस' शब्द का प्रयोग 
किया है । 
३. अ्पश्रंश के प्रारम्भिक कवियों (पुष्पदन्त आदि) ने भी अवहंस शब्द 
का ही प्रयोग किया है। 
४. परवर्ती कवियों, प्रव्द्रेहमान, वंशीधर ( प्राकृत पंगलम की टीका) और 
विद्यापति आदि, ने अपश्रृंश को अवहृदठ कहा हैं ! 
इससे स्पष्ट होता है कि अपश्रंश शब्द का प्रयोग-वविध्य उस भाषा के 
विकास के साथ जुड़ा हुआ है। अ्रनुमानत: पीछे के कवियों ने 'अवहृट्ठ” शब्द का 
प्रयोग जान-वूक्कर किया है, जो संमवतः अपश्रंश से अवहट्ठ” के अंतर को 
बताने के लिए किया गया है। “कहना चाहें तो कह सकते हैं कि वह प्रयोग जान- 
चूमकर हुआ और अपश्रप्ट की भी अ्रष्ठता (भाषाशास्त्र को शब्दावली में 
विकास) दिखाने के लिए किया गया । यानी, इस शब्द के मूल में परिनिष्ठित 
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श्रपशञ्नंण के और मी श्रधिक विकसित होने की भावना थी । ' इस प्रकार कुछ 

लोगों की द॒ष्टि में ग्रवहटठ भाषा परिनिष्ठित अ्रपश्रंश से आगे बढ़ी हुई भाषा को 

परिचायक है जिसके मूल में पश्चिमी भ्पश्नंण की अ्रधिकांश प्रवृत्तियाँ काम 
करती हैं । 


अवहट्ठ और मिथिला अपभ्रंण 

अवहृट्ठ को मिथिला ग्रपश्रंश बतलाने की चेप्टा भी हुई है। पं० शिव- 
नन्‍्दन ठाकुर इस मत के पोपक हैं। इस प्रकार अवहद्ठ को प्रान्तीय नामक देकर 
अपनी मापा सिद्ध करने का प्रयास भी हुझा है। डॉ० शिवप्रसाद सिंह इसका विरोध 
करते हुए कहते हैं---इसी तरह अबहट्ट को केवल प्रान्तीय प्रभावों को दृष्टि में 
रखकर छ्षेत्रीय नाम भी नहीं देना चाहिए ।” यद्यपि द्विवेदी जी भी कीत्तिलता 
की भाषा को मिथिला के साथ देखते हैं तथापि परवर्ती खोजों से यह सिद्ध हो 
गया है कि अवहट्ठ के मूल में पश्चिमी प्रवत्तियाँ हैं । “यह वस्तुत: परिनिष्ठित 
ग्रपश्नंश की ही थोड़ी वढ़ी हुई मापा का रूप है और इसझ्ठे मूल में पश्चिमी अप- 
अ्रंश की अधिकांश प्रवृत्तियाँ काम करती है ।”* 


अवहटठ और पिगल 


डॉ० सुनीतिकुमार चटर्जी आदि कुछ विद्वान अवहुट्ु को ही पिंगल मानते 
। “राजपूताना में अवहृदु विगल नाम से रझपात थी और स्थानीय चारण कवि 
इसे सुगठित और सामान्य साहित्यिक मापा मानते हुए इसमें भी काव्य-रचना 
करते थे, साथ ही डिंगल और राजस्थानी बोलियों में भी ।7४ विंगल शौरसेनी 
ग्रपर्न॑ंण से ही विकसित थी। इस प्रकार भौरसेनी अप श्रंथ का विकसित रूप 
ही, जिसे हम अवहदु के रूप में देख चुके है, पिगल कहलाता था। अर्थात्‌ अवह 
को ही राजस्थान में पिगल नाम दिया गया था। “शौरसेनी अपशञ्रंण का अग्र- 
सरीमभूत रूप यानी श्रवहद्ु राजस्थान में पिगल नाम से प्रसिद्ध था ।7* 
दूसरी ओर ब्रजभाषा से नी पिगेल का सम्बन्ध वतलाया गया है । "हिन्दी 
क्षेत्र के कुछ भागों में, विशेषकर राजस्थान में, श्नजभापा के लिए पिगल नाम 
प्रचलित है ४ ब्रजसमायपा का आश्राधार भी थौरसेनी अप्ृश्चंण है। “चौदहवीं 
घशताब्दी में जिन्न समय राजस्थान में राजस्थानी भापा का उदय हो रहा था, 
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लंगंभंग उसी समय सूरसेन देश ग्रथवा ब्रजमंडल में श्रजभापा विकसित हो रही थी, 
जिसका आ्राधा र शौरसेती श्रपश्रंश था ।* 

इस प्रकार श्रवहट्ठ, पिंगल और ब्रज भाषा का नैकट्य उन्हें एक ही मापा 
मानने के लिए प्रेरित करता है । फलस्वरूप हम कह सकते हैं कि श्रवहदु ही पिगल 
हैं और यही पुरानी ब्रजभापषा है । 


अवहट्ठ और पुरानी हिन्दी 

अपभ्रंश के लिए 'पुरानी हिन्दी नाम का प्रयोग सर्वप्रथम पं० चन्द्रधर शर्मा 
गुलेरी ने किया । उन्होंने प्रारम्मिक अ्रपशभ्रंश को संस्कृत प्राकृत के निकट माना 
है तथा परवर्ती अपभ्रंश को हिन्दी के निकट माना है। “पुरानी अपश्रंश, 
संस्कृत और प्राकृत से मिलती है, पिछली पुरानी हिन्दी से ।* इस निकटता को 
दुष्टि में रखते हुए गुलेरी जी इसे ही पुरानी हिन्दी कहना पसन्द करते हैं। अव- 
हट्टु में हिन्दी के बीज सनच्निहित है श्रोर इसी से हिन्दी का विकास हुआ है । इस 
प्रकार गुलेरीजी द्वारा बतलाई गई पुरानी हिन्दी वस्तुतः अवहद्ग ही है। लेकिन 
परवर्ती अ्रपश्रंश के लिए पुरानी हिन्दी नाम बहुत अधिक मान्य नहीं हुआ । राहुल 
सांक्ृत्यायत भी सिद्धों की भाषा को पुरानी हिन्दी कहना पसंद करते हैं । इस- 
लिए मेरी दुष्टि में भाषपा-साम्य के आधार पर इसे “पुरानी हिन्दी कहना कोई 
ग्रधिक अनुचित नहीं है । 


अवह॒ृदठ का समय 


सामान्यत: अवहद् का समय ११ वीं से १४ वीं शताव्दी ईस्वी तक समभा 
जाता है। “हेमचन्द्रोत्तर काल की अपश्ंद जिसे परिनिष्ठित अ्पश्रंश से अलग 
करने के लिए अ्रवह॒दु नाम देना अधिक ठीक होगा, मोटे तौर पर ११ वीं शती से 
विकसित मानी जा सकती है ।” ११वीं शती से अवह॒दु की शुरुआत का कारण 
पहले ही बतलाया जा चुका है कि दसवीं झताव्दी तक का काल परिनिष्ठित 
अ्रपश्रंश का काल था किन्तु इसके बाद के साहित्य की भाषा में परिनिष्ठित अ्प- 
अंश के स्थान पर अवहदु की प्रवत्तियाँ स्पष्ट होने लगी थीं। इस प्रकार ११वीं 
दाती से शुरु होकर यह भाषा १४वीं शत्ती तक विद्यमान रही क्योंकि उसके बाद 
से आधुनिक भाषाओं का विकास प्रारम्भ हो गया था। “मेरा तात्पयं केवल इतना 
है कि १४वीं शताब्दी के आसपास परवर्ती अपभ्रंश भी लोकभापा के स्थान से हट 


१. डॉ० मोतीलाल मेनारिया--राजस्थान का पिंगल साहित्य, पू० १० 
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गयी और उसका स्थान विभिन्‍न जनपदीय अपश्नंज्ञों से विकसित वोलियों ने ले 
लिया ।”” हर 

निष्कर्प रूप में कहा जा सकता है कि ११वीं से १४ वीं शताब्दी तक का 
काल अ्वह॒ट्ठकाल है। “इस प्रकार ईसा की ग्यारहवीं शताव्दी से ईसा को 


| 


चौदहवीं शताव्दी तक के काल को हम अवह॒टठ काल मानते हैं ।* 


क्या अवहृदठ नाम की कोई स्वतंत्र भाषा थी ? 


भ्रवहटठ से सम्वन्धित उपर्यकत विचवेचना साहित्यकारों की मान्यताझों पर 
आधारित है। किन्तु कुछ मापाविद्‌ अवहट्र में स्वतंत्र श्रस्तित्व को स्वीकार 
नहीं करते । इस सम्बन्ध में डॉ० मोलानाथ तिवारी का कथन विचारणीय है 
के “हर दो भाषाओं में सन्धिस्थल पर, जिनका आझापस में मॉ-वेटी का सम्बन्ध 
होता है, संक्रान्तिकालीन रूप होता है, उसके लिए किसी अलग नाम की 
ग्रावश्यकता नहीं । सच पूछा जाय तो संक्रान्तिकालीन रूप के लिए नया नाम 
देना भ्रामक होता है । उससे उस भापा के एक नई भापा समझे जाने के अ्रम की 
सम्मावना रहती है, जवकि यथार्धंत: यह भापा कोई नई भापा न होकर संधि 
का संक्रान्तिकालीन रूप मात्र होती है ।/3 प्ापाशास्त्रियों की इस आपत्ति की 
ओर आचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी ने मी संकेत किया है---“इसलिए कुछ विद्वानों 
ने परिनिष्ठित अ्रपश्नंश से आगे वढ़ी हुई भाषा को अपभ्रंश न कहकर 'अवहू' 
कहना शुरु किया है । परन्तु भाषाशास्त्रियों में यह शब्द श्रमी तक स्वीकृत नहीं 
हुआ है । ४ 

अवहदठ को स्वतंत्र भापा मानने का सबसे बड़ा कारण कवियों की दष्टि 
हैं। इस 'भापा के प्रयोक्‍क्ता कवि स्वयं अपनी भापा को अवहटठ मापा कहना 
अधिक पसन्द करते हैं । कवियों का भूकाव जब अ्रवहट्ठ नाम की शोर है तो 
हमे इस पर आपत्ति नहीं करनी चाहिए । विद्यापति ने अवहद्ग झब्द का प्रयोग 
किया है-- 

“देसिल वश्चना सव जन मिट॒ठा 
तें तेंसन जम्पन्नों, अबहटठा” 

इसी प्रकार ज्योतिरेश्वर ठाकुर ने [वर्णरत्नाकर में ) और वंघीधर ने 

(प्राकृत पंग्रलम्‌ की टीका में) झवहदठ अब्द का ही प्रयोग किया हू! अत 
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२. देशी मापा उस समय प्रचलित साहित्यिक भाषा से झ्रागे की भाषा 


होती हैं । 
३. श्रागे की मापा होने के कारण इसे विद्वान्‌ विगड़ी हुईं या अपश्रप्ट 
मापा कहते हैं । 


४, इन विन्दओं के आधार पर अवहड् को हम अपश्रंश की देशी भापा 
कह सकते हे; तो १४ वीं शताव्दी के वाद की आधुनिक भाषाएं 
ग्रवहटु का देशी रूप कही जा सकती हैं । 


क्या अवहटठ देशी भाषा थी ? 


ग्रवहट्ठ को देशी भाषा मानने में कुछ लोग सन्देह करते हैँ । उनके सन्देह 
का कारण विद्यापति को ये पंक्तियाँ है 
“देसिल वग्नना सव जन मिट्ठा 
तें तेंसन जम्प्नों, अवहृटठा 
इन पंक्तियों के दो श्रथों के आधार पर अ्रवहृटठ को देशी भापा मानने के 
सम्बन्ध में विद्वानों के दो मत है। 
डॉ० हीरालाल जैन ने 'पाहुड़दोहा' की भूमिका में इस पर पर्याप्त विचार 
किया है ओर दोनों पक्षों का सतर्क विवेचन किया हूँ | वह इनमें से प्रथम मत का 
समर्थन करते हूँ श्रौर इन पंक्तियों का इस प्रकार अ्रर्थ करते हैं --“देशी वचन सब 
लोगों को मीठे है, इसलिए उसी अपश्रंश भाषा में रचना करता हूँ ।/? डॉ० 
वाबूराम सक्सेना भी इसी श्रथं के समर्थक है। इस प्रकार ये विद्वान देशी श्रौर 
भ्रवहट्ठ को एक ही मापा मानते है---“पूर्वोक्त अवत्तरण इस वातको सिद्ध करने 
के लिए पर्याप्त हैँ कि व्याकरणाचायं जिस मापा को अ्रपश्रंश कहते हैं उसी 
भाषा का उस में रचना करने वाले कवि देशी भाषा कहते है ।/* 
लेकिन कुछ विद्वान उपर्युक्त पंक्तियों का यह श्र्थ नहीं मानते और देशी झौर 
श्रवहट्ट का एक मानने के पक्ष में नही हैं। उनके अनुसार ग्रर्थ इस प्रकार होना 
चाहिए-- “देशी वचन सब लोगों को मीठे हैँ, इसलिए उसी के समान अ्रपश्रप्ट 
मापा में रचना करता हें ।” इस मत के पोपक ग्रा ० रामचन्द्र शवल, श्रा० हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी, डा देवेन्द्रकुमार जैन आदि है। डॉ० हीरालाल जैन ने स्वयं 
यह स्पप्ट किया है कि उनके द्वारा विद्यापति की इन पंक्तियों का किया गया अर्थ 
फ्रांस के विद्वान्‌ डां० जुले ब्लॉक को भी मान्य नहीं था । उन्होंने इस सम्बन्ध में 
एक पत्र टां० जैन को लिखकर यह स्पष्ट करते की कोशिश की है कि इन 
एेएरशशशशरशशणणणशशशणा “मल 


१. डा० द्ारालाल जन---'पा 7डदोटा, भमिक्रा ॥, प० ३४ 
३. बद्दी, १० ४५ 


क्यों | यह म नहा शा निकलता 
पृक्तया से यह श्रय चढह्ा लवकलता ॥ 
इस दूखर मत के प्रोपक (वद्धांया का कंचन छुछ खआाध्क्त तकसबत शपब्रतात 


होता है । इस आधार पर अवहद्ु को देशी से अलग माना जाना चाहिए । 
“मैं विद्यापति के कबन का उक्त अभिप्राय ही ठीक समन्‍छता हेँ। वह अपने पाठकों 


को यह कहकर आऊहकृप्ट करना चाहते हैँ कि वह नी (अ्रवहद्ध नी) देसी वचन 





| $ है 2 पद 


2 


क्ा तरह नसाठा ह॒ 


हेमचन्द्र का नत 


खआपअंदश से सम्बन्धित हमार अव्ययन का आधार हमचन्द्र का व्याकरण हें 


< ० घी 23० प्रकार नली भाया ञ्मों के 2 नस रन> भय टच परिनिध्वडित स झप पकने 
ह] हमचन्द्र न दा अ्रकार क्ला सायनाओा का चेचा का ह+&पराहावाध्ठत अपनअनस्य 

>क है हु: 60: ६ अद्द्रजय >+ ४. ससिलिसलि ग्रप+ रद वह ब्याक््रण लिखा >् 
आगप्र प्रास्य अपचल्रद्य । उ न्हांच पारानाष्ठत अपचनबदा का व्याकरण लिखा हूं, 
पन्क हट ही कल कि... अथ ७ क् ३ 


| ० मय कक मा ऋषधियां लकिन लक आय बल झ्र्प+ दा ता 


$] 

| 

॥| 
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५४ 
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इसके साथ नहीं जोड़ सकते क्योंकि ब्रान्य अपक्लज्ष, परिनिष्ठित अपकऊअंद को 
अपना हरूछ आग बड़ा हुई नापा हू) लथांत यह 


नम वात यह सापा अपअंश के स्वरूप को 

2 पुद्कर त्र्या ाां+- सा क्या खकर_->-- कथा च्क्गा ह्द्प्ृद् धान“ जा लुक अल न. जनक ९अक रा >अ-म०ब्म-ब्णना। 824 डोमस्विका डे 
छाडइकर आान का प्रदातक्तवा का अपदातक्ता जा रहा था। इसस 'रासक , घडााब्वक 
आदि की श्लेणी के लोकप्रचलित गेय ओर अभिनेय काच्य लिखे जाते थे | दिवेदी 


आल. 


जी इसी को आगे चलकर हिन्दी आदि आधुनिक भाषा नें पर्वितित होने की 


बात कहते हैं। "यह भनाया (तव्राम्य अपअ्ंध) परिनिसश्खित अपअंध से आगे 
दखातच दडः्ट्यथ दू | ठू *44-+४६ व्ड शव हु ) 6$54४६4 ६-८ । 94 ६ * 
चढ़ा हुइ (एडवांस्ड ) बताई जाती हू! इसा ने बाद्धां क पद आर दोह, प्राकृत 


च्य्क 


पैंगलम के उद्ाहत अधिकांश पच्च, सन्देद्-रासकहु आदि रचनाएँ लिखी नई 


स्ल्लल हे साया आगे चलकर आवान निक देशी भापाओं के रूप में विकसित हई 
चस्तुत्त: यहा नावा बाच चलकर भासतु। दे दशा रायात्रा क रूप म वकस्तित हुई 


जि 


णि॥ 


हैं ।/5 इसा आजभ वही हुई क लिए हिवेदीजी ने अग्रसरी आपदा नायपा' 
६348: सलललता खौर ना शाडि:जजिजज- झाया राज अनाज ण> मिका ज> किया ज्> 
का व्यवहार कातक्तदता आर अवहूडु चापया के चुनसिका स शकवाह | 


अवहट्ठ विषयक समस्त विवेचन का निष्कप 


आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी हुमचन्द्र को तरह अपजंश के दो रूप मानते 





ह--+अहला रूप पारानाष्ठत ऋछषशत्ञद्य क्या हू एछसनस ददा का साहित्य मिलता हट 
छिन्त हिन्दी साहित्य के विकास का दुष्ट से इसका विद्येय महत्त्व नहां हद क्याकर 
इनके अनुसार एक तो यहं पूरा साहित्य मच्य देश से दाहर लिखा गया और 


बच 


दसरे, इस साहित्य में एक ऐसी घामिक दुष्टि की प्रयाचता है जिसने नच्य देश 
के साहित्व को बहुत दही थोड़ा प्रभावित किया हे । 
रा न 

१, डॉ० देवेन्द्रकुनार जैन---अपअंद भापा छौर साहित्य, पु० पृ८ 


#2३. [. आए 


२. आचार्य हजादप्रदाद द्वििद्वी--हिन्दी छाहित्य: एप ० १७ 


२६ .'.' आदिकाल की भूमिका 


अपश्रंश से वाद का, अर्थात्‌ १०वीं शत्ताब्दी से वाद का, साहित्य जिसे हेमचन्द्र ने 
ग्राम्य मापा का साहित्य कहा है, हिन्दी (या आधुनिक ग्रार्यमापाओ्रों) की 
दृष्टि ले महत्त्वपूर्ण हे क्योकि इसी से क्रशः उनका विकास हुआ है । इस 'बढ़ी 
हुईं या अग्रसरी भूत अप भ्रंश को द्विवेदीजी अवहद नाम दिए जाने के पक्ष में हैं । 


अवहदठ नाम से अरांति नहीं 

अब डॉ० भोलानाथ तिवारी की इस शंका का समाधान रह जाता हे कि 
संक्रान्तिकाल की मापा को अलग नाम दे दिए जाने से उसे भिन्‍न भाषा माने 
जाने का ञअ्म हो जाता है। द्विवेदी जी इस सम्बन्ध में स्पष्ट करते हें कि वस्तुतः 
दसवी से चोदहवीं शताव्दी तक की भापा को अपच्रंश से भिन्‍न मापा कहा जा 
सकता है। उन्हीं के शब्दों में---“दत्तवी से चौदहवीं झताव्दी तक के समय में लोक- 
मापा में लिखित जो साहित्य उपलब्ध हुआ्ना है उसमें परिनिष्ठित अरपश्नंश् से 
कुछ आगे की बढ़ी हुई भापा का रूप दिखाई देता है "इसलिए दसवीं से 
चौदहवों शताब्दी के उपलब्ध लोकमापा साहित्य को अपश्रंग से भिन्‍न मापा का 
साहित्य कहा जा सकता हे ।7* यह भिन्‍न भापा क्‍या हे ? इसके लिए द्विवेदी 
जी का झुकाव अवहदु की ओर ही अधिक है ।** “१४वीं शताब्दी के संस्कृत के दो 
पंडितों भ्र्थात्‌ विद्यापतति और ज्योतिरेशदवर ने इस भापा को अश्रवह॒द्ठ कहा हें । 
इसलिए कुछ विद्वानों ने परिनिष्ठित अपश्रंश से आगे बढ़ी हुई भापा को अप- 
अंश न कहकर 'अवहट्ठ' कहना घुरू किया है। परन्तु भापाशास्त्रियों ने श्रमी 
तक यह शब्द स्वीकृत नहीं किया है ।7* डॉ० नामवरसिंह भी परवर्ती अ्पश्चंश 
के लिए 'अवहट्ठ' नाम दिए जाने के पक्ष में हैं, “परवर्ती श्रपश्नंश को सुविधा 
के लिए कुछ विद्वानों के अवहृट्ठ नाम दिया हे, यद्यपि अवहदठ और अ्रपश्नंश 
में सुविधा की दृष्टि से कोई फर्क नही है, फिर भी प्रयोग की दृष्टि से 'अवह॒दठ' 
सन्ना परवर्ती अपभ्रंथ के ग्रन्थों में ही अधिक मिलती हे। दमलिए किसी अन्य 
उपयुक्त नाम के अनाव में परवर्तोी अपन्ंण जैसे शब्द के लिए अवह॒दुठ शब्द 
का प्रयोग किया जा सकता है ।”3 

उपयुक्त विवेचन से यह स्पप्ट है कि दसवीं से चौदहवीं शताब्दी की भाषा 
निश्चित रूप से भ्रपञ्नंम से पृथक थी, ग्राज सुविधा के लिए उसे ग्रवहट्ठ नाम 
से पुकारा जा मफ़ता है । यही हेमचन्द्र की ग्राम्य-नापा है, गुलेरीसी की पुरानों 
हिन्दी हे और दिवेदीजी दी परवर्ती या अग्रमरीभूत अपनंश है। संक्रातिकाल 

मा हम कम मर अत मत कप लिर कम 

१. नाचाय॑ टजारीप्रमाद डिय्ने री-- टिन्दी सा हित्प, पृ० ४३ 
२. उठी, पृ७ ४३ 





३. डॉ वामयरनिट--दिदो के विश्ास्त में अपध्रान वा पाग, प्‌ ० ८३ 


है 


अपनदा शार हन्दा -* -* २' 


७ 





या. ही. ्क चक. १३ कण हम ब्क् 
च्क्ा यह नापा जे जद है छ्क खार खप : ््ल रे हा 5 टफ् च्ह्दा ्ट है या चला ट्‌ क्सराो घरा आर बात 
निक आवंनायाओं (हिन्दी आदि ) के निहजुठड आ रही थी । यह जक्ननय एक ओर 





अपद्य का कड्ााव काल हु ता इसरा आभार हुन्दा का स्वचपनीनथारन काल 


अ्क हम. कक बा. पम्प, ब्क अब 
उन कनल>ध्नननमाम्काका लंचा डुचाचज्दा विननाना >अलकनन्‍नभभ 


कर लना उचित्त रहया। उन्हाव र£ श्वा चतद्चात्दा त्तक अचबनदा का समय नाना हे 





आग. 


ओर उततके वाद के काल को पुरानी हिन्दी का कऊदह्य है। “विऋन की सातवीं झताव्दी 





4. श्र हैक अन्य... न. अ् 


स च्याच्हदा झहतान्दा सकते आपदा का ऊछानचतसा सद्ा आरकर बह पएुराचा इउन्दा 






































बज, हा ब् डा पे पक द्रेद्धी वि ४0- प्रधानदा व .अ विनतक्तियाँ ७० मिशन... 405 कक व लक के ल्लिर 
सेपाररणदठ द्वा बइ । इसन दा का छचाददा हद । चन्ताक्तवया चत्त चइ हू, छर 
गई हैं*--।7* ४ अपअऊ॑ंधद के हिन्दी के निकट होने का यही दे हे 
गद्ड ह“"*॥। * परदता अपजछअइहडा क हन्दा क् नकट हाच का यहा कारण हू । अतः 
नसाथा के स्वलू्प का दाष्ड स् दांचा अपजन्तदा ने अन्दर ह--- पुराना अपचद्य 
-- ०० जज पाक अफ्रयायाऋ ्> “जन पल भन+-+ पक ््् हे पर  अफष पिछली ८परादा दब “44 अनमकडली ५४० 25-औ ० । उु इज 
सस्कत आर प्रारंंत्त स नूूसा हू आर पछला पुराना हनदा स । “ अत प्रदन 
यह उठता 3 45 > परा कि हिव्द 0 दिच्चित च््या 2 आन 833 कम 
यहू उद्धता हू कल छुराना हे का वंदाइचदचत घउत्य दया हूं £ उलचत्ाजा इस 
सच्दन्दध न देह दाचदा उ कहते टू के दावा के वन्नाजनस चऋनन्‍चचदन्दा काइ दाप्त चक्त 
नहीं दिया के सक्ृता-- “अप अंदा कहाँ समाप्त होती है और परानी हिन्दी कहाँ 
नहा दया जा तचदछकत्त अपबनदा कटा चसचास्त दृदा हू झार एरानाहउनदा कह 
खारनन द्वाता हु, इसका वदद्यय करना काजनच हू फझन्‍तु राचक्त ओर बडे म ट्प्च 
च हि चु ज्याक, के. सजा. ब्बिः पसलकल ग किम 202 -&22 अप ऋ आग. स्घप्ड 5 कब अम् ०« 
केन हूं । इन दावा साउ्था के सपसय आर दह्य के विषय जन काइ स्पप्ट रखा नहा 

















खींची जा सकती । छुछ उद्यहरण ऐसे हैं जिन्हें अपन्रंश नी कह सकते हैं, 
पुरानी हिन्दी नी॥““'इचलिए वह नहीं ऋछह सक्तते क्वि पुरावी हिन्दी का काल 
छित्तना पीछे हटाया जाय 

इसलिए इव दोनों के नव्य जो नी विभाजन किया जाता है वह अनुमान के 


दाता हू | वेवाकऋ जापा कक विकास का काइ एक वचादचच चनय चहा 
[00] बट 


सकता साया: चकानन+ पका, रिउवतन च््ग २ हा “77० ंकड है पड हज लाती >> जूक" हा हआंभ नाल ख्या >> 
बतायय जा चकदचा | हअाया-प्रार्दतव का धाकाया ऋनचााः द्वात्ता हू आर दया के 








प्रयोग के वाद नए रूप प्रचलित हांते हैँ। साथ ही पुराने रूप नी प्रचलित रहते 
हैं, इसलिए पुरानी हिन्दी का पविद्वचितत समय नहीं दच्लाया जा सकता । फिर 


नी अनुसान के आधार पर सुलेरीजी के अनुसार यह समय ९९वीं झताच्दी के 


आसपास है| 








यार 
उलाराजा परदता अऋपबचदा के लए जान-चु न्य्छूर पुराना [हन्दा नान इत ह। 
या यान 

है. पैं> चन्द्रघधर मा सुलेशा---5ुसान्ये हिन्हों, पृ० » हु 
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“ऐसी कविता के लिए 'पुरानी हिन्दी' शब्द जान-वूऋकर काम में लिया गया है। 
पुरानी गुजराती, पुरानी राजस्थानी, पुरावी पश्चिमी राजस्थानी आदि नाम 
कृत्रिम हैं ओर वर्तमान भेद को पीछे की ओर ढकेलकर वनाए गए हैं। भेद-वबुद्धि 
दुढ करने के अतिरिक्त इनका कोई फल भी नहीं है। कविता की भापा प्राय: 
सव जगह एक सी ही थी । जैसे तानक से लेकर दक्षिण के हरिदासों की कविता 
ब्रजमाखा कहलाती थी वैसे ही अ्रपश्रंश को पुरानी हिन्दी कहना अनुचित नहीं, 
चाहे कवि के देशकाल के अनुसार रचना प्रादेशिक हो ।”* इस प्रकार गुलेरीजी 
पुरानी हिन्दी को सर्व प्रदेशों की मापा माततें हुए भाषा की एकरूपता को 
स्वीकार करते हैं । 

संभवत: इसी कारण गुलेरीजी का मत अधिक स्वीकार्य नहीं हुआ । अ्रव कोई 
अपभ्रश के लिए पुरानी हिन्दी का प्रयोग नही करता । “व्यावहारिक दृष्टिसे यह 
नाम कोई बुरा नहों है, पर वतंमात समय में भाषावार प्रास्तों के होने के 
कारण न तो इस प्रकार के नाम की कोई आवश्यकता रह गई है और न इसमें 
कोई ऐसा तत्त्व है जो प्रान्तीयता के झ्राग्रह को शांत कर सके, जो कमी-कभी हिन्दी 
को उसका प्राप्य अधिकार देते में अवरोध पैदा करता है ।”* 

पुरानी हिन्दी की यहाँ चर्चा सिर्फ इसलिए की गई है कि इसका समय भी 
वही है जो अवह॒ट्ठ का है । वस्तुतः अवहृटठ या पुरानी हिन्दी नाम एक ही सापा 
(परवर्ती भ्रपञश्रंश) के लिए प्रयुक्त किए गए हैं । 


पुरानी पर्चिमी राजस्थानी (पुरानी राजस्थानी--पुरानी गुजराती ) 
परवर्ती अपश्रंश को डॉ० एल० पी० तेस्सीतोरी ने पुरानी पश्चिमी राज- 
स्थानी नाम दिया है।* कुछ विद्वानों ने इसी को वर्तमान प्रान्तों के श्राधार पर 
पुराती राजस्थानी' या “पुरानी गुजराती' नाम दिए हैं। डॉ० तेस्सीतोरी इस 
विचारधारा का विरोध करते है। इनके ग्रनुसार वस्तुतः यह भाषा एक ही है 
जिसे भ्रलग-अलग नामों से जाना जाता रहा है---'जिस भाषा को मैंने 'प्राचीन 
पश्चिमी राजस्थानी नाम दिया है, और इन प्रप्ठों पर जिसका विवरण देने जा 
रहा हूँ, वह शीरसेनी अपश्नंग की पहली सनन्‍्तान है और साथ ही उन आधुनिक 
बोलियों की माँ है जिसे गुजराती तथा मारवाद्री नाम से जाना जाता है।”3 
इनके अनुसार १५वीं शताब्दी तक ये दोनों एक ही भापा के रूप में थीं, पग्रलग- 
प्रलग नही हुई थीं --“दूसरे बब्दों मे उतत समय तक अलग नही हुई थी, दस- 
मम ज नल लनटल मनन मर श किक ल 
3. १० चद्ध धर शर्मा गुनेरो, पुरानी तिरुदी, प्‌ृ० १२ 
३. डॉ० जिपप्रमाई मिहू- हीत्तिलता शोर जवदृदृठ श्पा, प्‌ृ० २४ 
रै. ४० एल० पा० तस्सोतोरी, पुरानी राजस्पानों (ननु० नामवर्रामिह), १० ३ 


अपजअंद और हिन्दी -* .- २६ 
लिए गजराता जत्च एकागा नाम वी जगह हे एक एस उपयुक्त नान का आावश्यकता 
है जिससे प्राद्चीन मारवाड़ी का नी वोब हो सके ॥7* 

अपअंद से इसके अंतिम रूप से अलग ढहान का समय इन्हान श्स्ेवा हंताव्दा 
के लगनग नाना हैं। और लबनय श५वों झतावदी से मारवाड़ी और गुजराता 
अलग होने लगीं ॥ तव्र से दोनों के साहित्य क्यो आसानी से अलग-अलग देखा जा 
सकता है | लेकिन गुजराती प्राचीन पच्चिमी राजस्थानी के प्रति निष्ठावान्‌ रही 


जारवबादा 


सारवादा न “उत्त चल अत स एक हंद तक अपना विलगाव कर लिया जो 











पूर्वी राजपुताना की पड़ोसी वोलियों और छरुछ बातों में पंजाबी तथा तिंवी से 
मिलती-ज्जञुलत्ी है । वही कारण है कि प्राचीत पद्चिचसी राजस्थानी अब चके केवल 
प्राचीन गुजराती कही जाती रही है ।* दठेस्तीतोरटी प्राच्रीच पश्चिमी राजस्थानी 
की अंदिन सीमा श१६्ढीं दताउदी तक मानते हैं । “मुन्ते यह स्थापित करने में 
वक्ोई कठिनाई नहीं दी पड़ती कि प्राचीन पश्चिमी राजस्थानी का युग 


कंम-से- कम 2 चवों शताब्दी तक की लम्बी अवधि तक जाकर समाप्त हआ 


' 3) 


तेस्सातोरा को उपयु क्षत स्थापना प्राचीन राजस्थानी, जननी यूजराती की नो 

साया के स्वच्प के आवार पर पुवाल्लन्चित पुरानह हन्दा, पविनल, अवहूदठ आाद 

के वतकट खड़ी क्र देती है । फलत: मौरसनी अपअंग से ही विकलित ये नापाएँ 
रद 


नूलतः परिनिष्ठित अपअंद का ही एक रूप प्रदान करती हैं ॥ 
परवर्ती अपजअंध के लिए प्रयुक्त विधिध नाम : एक दुष्टि 


ध्य 


प्रवर्ती अवच्ंदा क्वा स्वलूप इन विविद रूपों के आधार पर स्पस्ट किया 
जा सकता है | इंसका समय १०००४ई० से आगे की त्तीन शताच्दियों तक कहा 
गया हैं । इस कालखण्ड के अन्तर्गत पड़ने वालो नाया को झ्ेत्रीय आधार पर 
विविध नाम दिये गये हैं। किन्तु अन्ततोगत्वा इन सचके विवेचन के मल में भापा 
का लगभग एक ही क््वरकू्प दिखाई पडता है । 














पूरिनिष्ठित अपनज्लंद्य और अन्नस्तरीन॒त (एडवांस्ड) अपच्ंद्य में अन्तर 
अनी हनने देखा कि दसवीं झतावदी तक अपअ्लक्ष करा परिनिष्ठित रूप 

प्रदक्त होता रहा किन्तु उत्तके वाद वह लोकन्ाया की ओर नछुकने लगी जिसे 

हव्विदीजी ने अग्नस रीनुत या एडवॉस्ड अपज्ंदा या पुरुनी हिन्दी कहा है। अब 

१. डॉ० एल. पी. देस्चीतोरी--पुरानी काडस्थानी (अनु ० नामवर्रासह), पू७ इ-४ 

२. वह्यी,पृ० < 

दर म वही, प्‌ > पृ० 
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हमें यह देखना है कि परिनिष्ठित शौर अग्रसरीभूत अ्रपश्रंश में क्या अ्रन्तर है । 
ग्रत: यहाँ उसी पर चर्चा की जाती है । 

परिनिष्ठित अपञ्रंश का मूल श्राधार पश्चिमी प्रदेशों की वोली थी और 
ऐतिहासिक दृष्टि से यह भी रसेनी प्राकृत की परम्परा में थी इसलिए कुछ विद्वान 
इसे पर्चिमी ग्रपञ्नंश और कुछ विद्वान इसे शोौरसेनी अपश्रंश कहते हैं। इस 
परिनिप्ठित अपभश्रंश ने इस प्रकार शौरसेनी प्राकुत की कुछ विशेषताओं का 
निर्वाह करते हुए भी बहुत-सी नई विश्येपताएंँ प्राप्त कर ली थीं | डॉ० नामवर- 
सिंह के अनुसा र--अप भ्रंथ की विशिष्टता केवल दो बातों में दिखाई पड़ती है-- 
(क) घ्वनि-परिवतंन की जो प्रवत्ति प्राकृत में सामान्य थी वह अपश्रंश् में विशेष 
प्रवल ग्रथवा प्रधान हो उठी; या (ख) ग्रपश्नंश में कुछ ब्वनि-परिवर्तन ऐसे भी 
हुए जो प्राकृत से सर्वथा नए थे ।”१ रूप-निर्माण की दृष्टि से भी अ्पश्नंश से 
नवीनता प्राप्त की थी । राहुलजी के शब्दों में--“उसने नए सुबन्तों और तिड़न्तों 
की सृष्टि की है ।”* “उच्चारण और व्याकरण के अ्रतिरिक्त अ्रपश्नंश ने शव्द- 
कोश के क्षेत्र में मी विकास का नया चरण रखा । कुछ तो उसने तद्मव शब्दों 
में और भी ब्वनि-परिवर्तन करके अपनी छाप लगा दी और कुछ देशी शब्दों के 
ग्रहण से अपना कोश समृद्ध किया ।/3 डॉ० नामवरसिह ने परिनिष्ठित अ्रप भ्रंश 
की दो विशिष्ट प्रवृत्तियाँ बतलाई हैं : 

२. यह भारतीय आये मापा के विश्लिप्ट-पंश्लिप्ट श्रवस्था के संधिकाल की 

सूचना देती है। 

२. यह संस्कृत और प्राकृत की तरह “्याकरण-प्रधान भाषा नहीं थी 
क्योंकि सरलीकरण की प्रवल प्रवृत्ति ने अपञ्रंश के ढाँचे को व्याकरण 
के जटिल नियमों से बहुत-कुछ मुक्त कर दिया । 

“हमचन्द्र की गिनाई गई ग्राम्य श्रपश्रंश जिसे दिवेदीजी ने श्रग्रसरीभूत 
शप्रपश्नंश कहा है वस्तुत: सामान्य लोक-जीवन में व्यवह्बत होने वाली परिनिष्ठित 
अ्रपश्नंश का ही कोई-न-कोई रूप थी जिसमें संमवत: स्थानीय वोलियों का मिश्रण 
ही गया होगा ।/* परिनिष्टित ग्रप श्रंश से इसमें मुख्य भेद यह हुआ कि अपश्रंश 
के पूर्वी श्र पश्चिमी जो दो भद थे वे यहाँ तक झाति-आ्रते श्रीर भी अधिक 

रे होते गए। यहाँ तक कि तेरहवीं गताव्दी तक पहुचते-पहुँचते इन दोनों 
रूपा ने अपनी-अपनी स्वतंत्र वोलियों का विकास किया । परिनिष्दित ग्रपश्रण 








« टी० नामवरसितद-द्विस्दी के विकास में जपश्न॑श का योग, पू० ४५ 
« राहुल मसाइत्याथान--हिन्दों काव्यधारा 

« 5० नामवरसिहु--- हिन्दी के जिउस्त में जपन्ञनत् का बोग, प० ५० 
ऋ वेंद्धा, १० ५२ 
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नदी का पूर्व-हप स्वीकार किया है। मिश्नवन्धुओं ने अपनी पुस्तक 'मिश्र- 
वन्धु विनोद' में अपश्रंभ की विविध रचनाओं को स्थान दिया है । झा० 
रामचन्द्र शुवल ने भी अपभ्रंश की रचताओं को अपने इतिहास में स्थान दिया 
हैं। “आ्रादिकाल के भीतर अपश्रंश की रचनाएँ ले ली गई हूँ क्योंकि वे सदा 
से 'भापा काब्य के अंतर्गत ही मानी जाती रही हैं । कवि-परम्परा के बीच 
प्रचलित जनश्रुति कई ऐसे प्राचीन भापा-काव्यों के नाम गिनाती चली आयी 
है जो अपश्रंश में हैं--जैसे कुमारपालचरित और शाजझ्भंधरकुत हम्मीर 
रासो |” अपश्रंश पर काम करने वाले विद्वान्‌ पं> चन्द्रधर शर्मा गुलेरी ने भी 
इस संबंध में अपने विचार व्यक्त किए हैं। गुलेरीजी अयश्नदश को हिन्दी साहित्य 
में स्थान देना ही पसंद नहीं करते बल्कि उसे पुरानी हिन्दी कहना ठीक समभते 
। “अपभ्रंश कहाँ समाप्त होती है और पुरानी हिन्दी कहाँ ग्रारम्म होती 
इसका निर्णय करना कठिन है किन्तु रोचक और बड़े महत्त्व का है। इन दो 
मापाओ्रों के समय और देश के विपय में कोई स्पप्ट रेखा नहीं खीची जा सकती। 
कुछ उदाहरण ऐसे हैं जिन्हें अ्पश्नंश भी कह सकते हैं, पुरानी हिन्दी भी ।””* यही 
नहीं, गुलेरीजी अपश्रंग की प्रधानता के आधार पर हिन्दी साहित्य के झ्ादिकाल 
को भ्रवश्नंश काल कहना चाहते हैं। यह दूसरी वात है कि गुलेरीजी का दिया 
गया यह नाम विद्वानों को मान्य नही हुआ । इसी तरह महापंडित राहुल सांकृत्यायन 
भी अपभ्रंश की रचनाओं को हिन्दी कहा है। अपनी पुस्तक “हिन्दी काव्य- 
धारा में राहुल जी कहते हँ--अ्रपश्नंश के कवियों को विस्मरण करना हमारे लिए 
हानि की वस्तु है। यही कवि हिन्दी काव्यधारा के प्रथम स्रप्टा हैं।३ व्योव 
इनके अनुसार झ्राठवों सदी में जब अ्पञ्रंश का साहित्य पहले-पहल तैयार होने 
लगा था तब ग्राधुनिक भापाएँ उससे अलग अस्तित्व नही रखती थीं इसलिए 
अपभ्रंग द्वाविड़ भापी प्रदेश (तमिल, ग्रांश्र, केरल, कर्नाटक झ्रादि) को छोड़कर 
मारत के सभा प्रान्तों की एक सम्मिलित नापा थी | वस्तुतः यह भापा संस्छृत के 
शब्दा का श्रप्ट रूप प्रस्तुत करती है इसलिए अपश्रंश है श्लौर किसी भी स्थिति 
में हिन्दी से श्रलग नहीं कही जा सकती । इसी प्रकार डॉ० रामकमार वर्मा भी 
अपभ्रंय साहित्य को हिन्दी में स्थान देते है । डॉ७ वर्मा ने श्रननार सिद्धों गौर 
जैन कवियों की भापा को हिन्दी में स्वीकार किया जाना चाहिए क्योंकि इनहो 
नापा पर हिन्दी की छाप दिसाई पड़ती है। उन्हीं के भब्दों में, “यही कारण है 
कि ग्रद्धभागधी और नागर अपश्चंश से निकलने वाली सिद्ध और जैन कवियों 
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का जापा हन्द्ा कु दध्रारान्‍नक् रूप का छाय लए हुए हू । इस प्रकार इस हन्‍न्दा 
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साहूतय के अतठबगत स्थान नलना चाहएु | _ आा०> दजादाल्चत्तनाद द्ववद्ा ना 
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अियचल्य के साहत्य करा हन्दा न स्थान दलान के प्चन नस हू । इनका द्ाध्ट ना 
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का स्था उराधद्त 


हिन्दी साहित्य में (झपक्ंग की ) प्राय: पूरी परन्पराएँ ज्यो-की-त्यों सुरक्षित हैं। 
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बान दया जाना लाजमसा ह ॥ इस अकार 


वर >> ई+७--७+५७ अपअंदध क्र पार परन्पराए उ्यों 
ऋचल इहनन्‍दा हा एकनातव एस हस हे जिसमे अपअऋदा का पुर परनन्‍पदाणए ज्या- 


हे 


अतः हुन्दा न 5 





दयायद ही किसी प्रान्तीय साहित्य ने ये सारी-की-सारी विद्येषत्ताएँ इतनी नात्रा 








ओर इत्त रूप मे सराल्तत हा | यह सत्र इंखकर बाद हन्दा का अपचनअदा साह 

बज आफन्नन्च ज कथन अकनना मारना. जानता -ल्लककन-कता मम जब ही आम च्क्ट 
से आहन्‍्न सननन्‍्या जाता ह त्ता इस बहुत अचजाचतद्र नहा कहा ना सकता ॥ आर 
नी “प्रकृत यही है कवि इन स्ान्यों को देखकर यदि हिन्दी साहित्य के इतिहास- 
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झा तो डाोक्त ञ्ु 





आनपम्राव यह हू के ाहनदा न झुद स लक्कर आज तक अपजद क साहत्य का 


छुक- दत्त स उस हहन्दा क अतबत स्वाक्रार कए 





| चइतना टद्ात् हुए ना चद्धावा न अपबचदा क् स्ाहत्य का लए 





नेक काइलजकाः चखकबलपदवाच्तनत्तनद हू । ऋचदलजा जी अपन्षंदय को इत्तलिए स्थान 
हू क्याक वह छत सच नायवा-काज्य ऋहलाता रहा हू । किन्तु अपचज्रय का साखा- 








उसमरके साहित्य को दिल खोलकर हिन्दी में स्थान नहीं देते । 


न. उुक [] व. [बक 
अधिक 





वे आदिकाल के नामकरण, स्वरूप-निर्धारण आदि में अपन्वंध्य से वचकर अपने 
विचार 


से नकार नी देते हैं । उत्चका उपयोग इतिहास मे सिफेइचलिए करते हैं क्रि उसके 


मसाध्यन से चह अ्रकट वेकेया जा सकते कक अयश्चदा का क्‍्यवरट्ार कदच्च न ढ्ा च्चा 


कब आल चार बा 
कूल हूं | अपचदा स चबचचन का उनका श्रद्धा उनचक दात्तहातस नस 


देता हु जदाकछ ने आना चलकर झप< पतञ्नद्य के छाहत्य का पृरा दरह 
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था ।” उक्तक्नाल (आदिकाल) के सनीतर दो प्रकार की रचनाएं मिलती हैं--- 
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अप छलदा का आार दा साया (वॉलचा ये ) का | अपडझदा का ऋदच् सचनाए त्ता 








के बनतत्व-निरलूपण सन्वन्धी हैँ जो साहित्य की कोटि से नहीं आती ओो 
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चाहते ) जहाँ तक अपश्रंश से उनका मतलब सिद्ध होता है वहाँ तक तो वे उसवे 
साहित्य को स्वीकार करते हैं किन्तु वे उस रेखा से एक पग भी आगे बढ़ाना नहीं 
चाहते । 

गुलेरी जी अपश्रंश को ही पुरानी हिन्दी कहने के पक्ष में हे । “कविता की 
भाषा प्राय: सव जगह एक-सी ही थी । जैसे नानक से लेकर दक्षिण के हरिदासों 
तक की भाषा ब्रजमभापा कहलाती, वैसे ही अपश्नंश को भी 'पुरानी हिन्दी कहना 
अनुचित नही चाहें कवि के देश-काल के अनुसार उसमे कुछ रचना प्रादेशिक 
हो ।”* किन्तु ह्वविदीजी के मतानुसार यह मत भापाशास्त्रीय और वैज्ञानिक 
नही हे क्योकि भापाश्ास्त्र के अनुसार इस परिनिष्ठित अपनश्नद् से सीधे हिन्दी 

विकास नही हुआ । इसलिए गुलेरीजी के विचार नी झ्धिक मान्य नहीं हुए 
आज अपजंश को अव कोई पुरानी हिन्दी नहीं कहता । ठीक वही तक राहुलजी 
के विचारों के खिलाफ़ दिया जा सकता हे । वसे भी राहुलजी आ्याठवीं सदी से ही 
हिन्दी का विकास मानते हे जो अब स्वीकार नही किया गया हे ॥ जेंसा कि पहले 
स्पप्ट किया जा चुका हे हिन्दी का विकास ११वीं झताब्दी से पूर्व किसी भी 
प्रकार नहीं ठहरता । 

डॉ७ रामकुमार वर्मा सिद्धों और जनों की भापा पर हिन्दी की छाप मानते है 
लेकिन यह छाप किस रूप में हे इसे वे स्पप्ट नहीं कर पाये हैं । एकदम हिन्दी न 
होने के कारण ही वर्माजी ने अ्रपञ्नंश के साहित्य को स्वीकार करते हुए भी 
उन्हें संधिकाल के अंतर्गत अलग रखा है । आ० हजारीप्रसाद द्विवेदी अझप शभ्रंश को 
हिन्दी मे इसलिए स्थान देते ह क्योकि वह हिन्दी का मूल रूप हैँ जिसमे से 
क्रमशः हिन्दी का विकास हुआ । इस प्रकार दिवेदीजी अपश्रंश को हिन्दी का 
मूल रूप मानकर दोनो में ऐतिहासिक संवंघ दतलाते है। 

साराश यह है कि अपश्वंग को हिन्दी के साथ दिसलाते हुए भी प्रत्येक विद्वान्‌ 
का उसे अपनाने का कारण भिन्‍न हूँ । इसलिए हमारे सामने कोई समप्टिगत कारण 
उभरकर नही आता जो इसके ग्रपनाए जाने का मुस्य कारण हो | इसलिए हम 
देखते है कि हिन्दी के कुछ विद्वान्‌ ऐसे भी ह जो अ्रपश्चंश से पूरी तरह मुक्त हिन्दी 
को ही स्वीकार करने के पक्ष में है। इनकी मान्यतानुसार अ्रपञ्नंश की प्रकृति 
अलग है और हिन्दी की प्रकृति अलग है, अत दोनो को अलग करके देराना ही ठीक 
हैं। ये विद्वान्‌ हिन्दी साहित्य के आदिक्राल की शुन्म्रात इतनी पहले से नहीं 
मानते अर्थात्‌ हिन्दी-साहित्य का विकास १४वीं शताब्दी से ही मानते है, उसके 
पहले त यानी १०-११वीं शताब्दी से नही । 

अप श्रंश मापा ओर साहित्य पर कार्य करने वाले विद्वान डॉ७० देपेन्द्रफमार 
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जैन आठवीं सदी की अपञंश रचनाओं में और दसवीं सदी की रचनाओं में भापा 
की दृष्टि से कोई मिन्‍नता नहीं देखते । अर्थात्‌ जब दसवीं शताब्दी की अ्रपञ्मंश 
रचनाओं में पूर्ववर्ती अपञ्ंद की रचनाओं से कोई फर्क नहीं है तो फिर उन्हें 
हिन्दी में कंसे स्वीकार किया जा सकता है | उन्हीं के शब्दों में “इस सम्बन्ध में 
मेरी चारणा यह है कि १०वीं सदी की प्रथम श्रेणी की रचनाओं से 5८वीं की ग्रपञ्न॑ंश 
रचनाओं में माया को दृष्टि से कोई मिन्‍नता नहीं है, इसलिए उन्हें हिन्दी काल के 
खाते में डालना ठीक नहीं । १ डॉ० देवेन्द्रकुमार जैन की सम्मति में छठी से वारहवीं 
सदी तक के समय को अपजंश काल कहना चाहिए । उसके वाद अपशंद्य जब 
पुरानी हिन्दी में परिवर्तित होने लगी तो मच्य के दो सौ वर्षों क्री अवधि को 
संधिकाल मानना चाहिए और उसके वाद हिन्दी की झुरहूआत मानी जानी 
चाहिए । “इन तथ्यों को व्यान में रखते हुए अधिक उपयुक्त यही है क्वि***इठी 
से १२वीं सदी तक अपजअंद काल, उसके वाद दो सो वर्ष सन्धिकाल, औ र तदनन्तर 
आधुनिक भापाओं का युग माना जाये ।**' इसलिए इस काल की भाषा को 
अन्तिम प्राकृत या पुरानी हिन्दी कहने की अपेला अपजत्रद्म कहना ही अधिक 
संगत है ।? याती देवेन्द्रकुमारजी ने संक्रान्तिकालीन मापा, जिसकी चर्चा हम 
पहले ही पर्बाप्त मात्रा में कर चुके हैं को सन्चिकाल की मापा कहकर अलग 
खाते में डाल दिया हैं। वह इनके अनुसार हिन्दी नहीं है । जब वह हिन्दी नहीं है 
तो उसे हिन्दी साहित्य के आदिकाल में स्थान नहीं दिया जाना चाहिए । 

डॉ० गणपतिचन्द्र भुप्त नी अपअ्ंश को हिन्दी में स्वीकार किये जाने के 
पक्ष में नहीं हैं । यद्यपि इन्होंने इस सम्बन्ध में प्रत्यल कोई मत प्रकट नहीं किया 
है तथापि हिन्दी के विकास की चर्चा करते हुए उन्होंने अप्रत्यक्ष रूप में यही वात 
कही है । युप्तजी हिन्दी का विकास वहुत वाद में (१५वीं गताव्दी के लगभग) 
मानते हैं । हेमचन्द्र ने परिनिष्ठित और ग्राम्य अपजंधों की चर्चा की है, इसे 
हम पहले ही देख चुके हैं। द्वविदीजी के अनुसार यही ग्राम्ब या अन्नसरीमृत 
अपजअंद आगे चलकर हिन्दी में परिवर्तित हुई । गु॒प्तजी का तक यह हैं कि जब 
द्विवेदीजी यह कहते हैं कि हेमचन्द्र के छारा बताई गई ब्राम्य अपअ्ंश आगे 
चलकर हिन्दी में परिवर्तित हुई, इसका सीवा-सा मतलब बह है कि हेमचन्द्र 
के समय तक ग्राम्य के रूप में अपन्रद मापा ही प्रयुक्त हो रही थी | हेमचनद्र 
का समय १०८८-१ १७२ ३० हैँ अर्थात्‌ १२वीं शताव्दी तक ग्राम्य नापा ही प्रयुक्त 
हो रही थीं। यही आगे चलकर हिन्दी वनी । इससे आगे चलकर का अर्थ कम- 
से-कम एक दादात्दी तो लेना ही चाहिए-- इसका अर्थ यह हुआ कि १३वीं शताव्दी 
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तक हिन्दी का विकास नहीं हुआ था। इसलिए हिन्दी का विकास भी तभी से 
मानना चाहिए और उससे पहले का साहित्य हिन्दी के अन्तर्गत वहीं लिया जाना 
चाहिए । ठीक ऐसे ही विचार प्रो० शिवकुमार शर्मा ने अपनी इतिहास की पुस्तक 
'हिन्दी साहित्य : युग और प्रवृत्तिया' में व्यक्त किये हे । 
अपनञ्ंश के साहित्य को हिन्दी में स्वीकार विए जाने के सम्बन्ध में पक्ष 
और विपक्ष के विचारों को जान लेने के वाद हम किसी परिणाम पर पहुँचने का 
प्रयास कर सकते है। हिवेदीजी ने हिन्दी के काव्य-रूपों के विकास पर चर्चा 
करते समय इस प्रइन को बड़ी गहराई से छुआ है । उनके अनुसार अपश्चंश के 
कुछ ग्रन्थ ऐसे अवश्य हे जिनको हिन्दी के इतिहास में स्थान दिया जाना चाहिए। 
वे वार-वार प्रइन को चर्चा करते हुए इस वात पर जोर देना चाहते हे कि परवर्ती 
अपभ्रंश का साहित्य जो परिनिप्ठित अपश्रंश की अपेक्षा अधिफ एउवबांस्ड 
है प्रकृति की दृष्टि से अपशञ्ंश की अपेक्षा हिन्दी के अधिक निकट हे। 
ऊपर हम परिनिष्ठित और अग्रसरीभूत अपश्रंश्ञ के अन्तर को स्पप्ट कर चूके 
है जो इस वात को पुप्ट करता हे कि १०वीं से १४वीं शत्ताव्दी की भापा मूलतः: 
परिनिप्ठित श्रपश्रश का वढ़ाव होते हुए भी थोड़ी भिन्‍न भापा है। यही आधुनिक 
भाषाओं के प्रारम्भ में भी पाया जा सकता हु इसलिए इस साहित्य को हिन्दी 
हित्य के अन्तर्गत रखा जा सकता है जिसके आधार पर हिन्दी साहित्य का 
विकास १०वीं शताब्दी से स्वीकार किया जा सकता हे। शझ्वलजी ने भी इसी 
समय १०४० संवत्‌ (६६३ ई०) से हिन्दी का आरम्म माना हे । 
ग्रपश्नंश के परवर्ती रूप (ग्राम्य अपशन्लंश ) को हिन्दी फी थाती न मानने वाले 
विद्वान्‌ यदि ठण्डे दिमाग से विचार करते तो इस प्रइन की गुत्वी सहज ही 
सुलभाने में समर्थ हो सकते थे । ग्राम्य मापा से ही हिन्दी का विकास हुआ इसके 
लिए कोई विद्वान शंका नहा करता । यह सच दे कि यह प्राम्य था परवर्ती 
ग्रपश्नंण हिन्दी नहीं हू लेकिन यहूं भी उतना ही सच है कि यह भापा पूरी तरह 
ग्पञ्रंश मी नही है । १०वा से १४वीं दतावदी की नापा एक शोर अपन्रंग के 
प्रभाव से मुक्त होती प्रतीत होती है तो दूमरी ओर आधुनिक ग्रार्यभापाओ्रों की 
श्रोर भुकती हुई नजर श्राती है । नापा एक ही हे लेकिन देसी को कुछ संधि- 
काल कीनापा कहते है, ऊुछ पुरानी हिन्दी ऊद्टते है, कुछ श्ग्रसरी चूत (एटवारुड ) 
या परवर्ता अप नहर कहत हू ता कुछ अवहटठ भाषा कह ते है। जैसा कि बताया 
जा चुका है इस सापा में परिनिष्डित अपन्चंण की अपेक्षा श्राथुनिक भापाम्रों की 
प्रव त्तिवा अधिक है, इसलिए इन ग्रंथों को अ्पश्१नंश मे अपने भाग्य के मरोस छोट 
देने शी अपेला टिन्दी में स्थान देना चा हिए। दूसरे, हिन्दी झा सीधा सम्बन्ध परि- 
निष्चित अपन्रंग ने नहीं हे बल्कि परवर्तो अपश्ंशध से अधिक 2॥ उसी के 


र 


साह्त्यिकी प्रवुत्तियों को हिन्दी में ग्रात्ममात्‌ क्रिया गया द इसलिए हिन्द 
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३८ .' .' आदिकाल की भूमिका 
जिप्तमें संलेप से संधि का सार दिया रहता है । * 


कड़वक 

अपश्रंश प्रवन्धकाव्यों में कड़वकों से संधि की रचना की जाती है। कई 
कृड़वक मिलकर एक संधि वनाते हैं । एक सन्वि में कितने कट्वक होने चाहिए 
इस संबंध में कोई विशविप्ट नियम नहीं है। कड़वक का मुख्य छंद क्या है, यह 
मी एक विचारणीय प्रशन है। सावारणतया कड़वक्र में कुल आठ यमक या सोलह 
पृक्तियाँ हुआ करती हैं | हेमचन्द्र ने एक पद के लिए १६ माचाग्रों के पद्धड़िया 
का होना अनिवार्य बतलाया है । इससे यह वात निश्चित हो जाती हैं कि कड़वक 
१६ पंक्तियों का यानी चार छन्‍्दों का हुआ्मा करता हे। हेमचद्ध की तरह स्वयम्भू 
ते मी चार छन्दों के समूह को कड़वक कहा है चाहे वह पदड़िया हो या कोई 
प्न्य । और स्वयम्मू पद्धड़िया के प्रत्येक चरण की मात्रा सोलह मानता है । 
इससे यह पता चलता है कि एक कड़वक में चार पद्धड़िया होनी चाहिए । ऐसा 
लगता है प्रारम्म में कड़वक के लिए पद्धड़िया का होना अनिवार्य था पर बाद में 
यायद इस नियम में शिथिलता आ गई श्रोर किसी मी सोलह मात्राग्रों के छंद 
बे कड़वक में लिया जाने लगा । जेकोंवी और अल्सफ़ोई पद्धड़िया, अडिल्ल, 
ज्हूलक और पारणक---इन चार छंदों को मुख्य मानते हूँ ।* डॉ० देवेन्द्रकुमार जैन 
के अनुसार पद्धड़िया के दो प्र्थ हँ-- ( के) खास छन्‍्द और (ख ) उन सभी छंदों 
को पद्धड़िया कह सकते हूँ, जिनक्रा कड़बक में प्रयोग होता है ।/3 कट्वबक संबंधी 
मसुमी-वातों का सार्राध इस प्रकार है : 
। ६१९- कटवकों से सधि की रचना होती है । 
क्रार- एक कड़वक १६ पंक्तियों का या चार छन्दों का होता है । 
कह़ट्टरे: इसके प्रत्येक पद में प्राय: (पंक्तिया चरण में) १६ मात्राएँ हुआ करती 
हे हे 
किए 4 ६ मात्राओं का पद्धड़िया (पज्केटिका) ही पहले प्रयुक्त होता था पर 
बाद में इस नियम में शिथिलता झा गई ओर कोर्ट मी १६ मानत्राग्रों 


कड़ा 
# पररीक्र की छन्‍्द इसके लिए प्रयुक्त होने लगा। मुख्य रूप से कट़वक के छत्द हैं 


गए -+परद्धेडिया, वहनक, अटडिल्ल यौर पारणक । 
म5रगम्मेव है पद्धड्िया का अधिक प्रयोग होने के कारण देने सभी को 
। ६ ॥75 पद्ध ट्यिा बंच कहा जे नि लगा होगा | 


बनती 
रु] हे । 
९ ([/| 


चर 
४ #त.. अऑफज. आन बे “री 


कक 
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# 9 
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घत्ता--संधियों के प्रारम्भ में तया प्रत्येक कड़वक के अन्त में घत्ता का 
प्रयोग किया जाता है । “सन्वादों कड्वक्ान्ते च शब्ल॒वं स्थादिति बत्रुवा, अुवर्क, 
घत्ता चर के अनुसार इसे क्षवा, जवक नी क ह्र्त हे | अपनजदा काब्या न कड़क 
के अन्त म घत्ता का होता आनचवाय हं। इच्च प्रकार चत्ता एक प्रकार ज्ञ क 
की समासय्ति क्री सूचना देने वाला छन्दर है। घत्ता के सम्बन्ध में हून डॉ० देवेन्द्र- 


बे लि के न ऊन त्न्ड >> 
कुमार जन के हा5ठदों न नम्न वात कह सकते हूं : 








१. कंडवक के अत मे प्रउत्त छद घत्ता कहलाता हैं । 


4 








२. सुख्य रूप से छुवई, चत॒ुप्पदों और पटपदी, इसके तीन नंद हैं । 
च्त्ता सतना: न्झ्प्‌ कक प्रयुक्त ९०००7 तााात अम्मा, न अमन 32 च्क्ना अयन्यधत सु स्णाातनका आना“ आ गयातद हि किया 
३. [(चत्ता के छप नें प्रयुक्त) इन छन्‍्दों का अन्य नी प्रयोग किया जा 
सकता हूं, कडवक के अन्त ने आन पर इन्हं पत्ता कट॒तत हू । 


क्र. 
ाओ 


४. इनके कितने र्द्दा भेद-प्रभोंद किए जा सकते हूँ पर उनका आधार दा 
प्ाद 4 होता उ 
ह हा दादा हू । 





५. विगल का घत्ता और हम॑चन्द्र का छंडिडयण डडणा एक हां छन्‍द हू ॥ 


संच्छत में प्रवन्धक्राब्य-लेखन की पद्धति सर्वथा सिन्‍न थीं । उनमें सर्गे- 
वद्धता तो झपजअंब-काच्यों की संधियों के सम्रान हीं थी छिन्‍्तु प्रत्येक्त सर्ग का 
व्यवस्यापन अपनी सीमाओं से भिन्‍न रूप ने होता था । एक छन्‍्द करा निर्वाह एक 














सर्यग ने किया जाता वा और सर्माच्त में छच्द परिदर्तत कर अगले तसर्ग क्नी कया 
का चसक्तत इद्धया जाता था। खेद बचत के कड्चक्रा [ थे छन्‍्द-वें थिध्य खपन आप दा 


गया | यहाँ कड्वक के वाद घत्ता के रूप ने अन्य छन्‍्द दुप्टिगत होते हूँ । कनी- 
कृनी कड़चक के प्रारम्न में नी घत्ते के रूप ने अन्य छन्‍्द विद्य मानव रहता है। इ 
प्रकार सूफी कवियों के प्रेमकाव्यों, तुलसी के रामचरितमानस और उनसे 

पहले जैनों के चरितकाव्यों, सिद्धों के दोह्ाकोच्यों आदि के लिए प्रवन्ध की दुष्टि 
से एक सई दिया अपजंनग के प्रवन्धों ने प्रदान को थी । इसी प्रक्तार संधियों की 
संख्या आदि के द्वारा नी प्रवन्ध-रचना में ऋन्‍च्तिकारी परिवर्तन हुए जिन्होंने 
हिन्दी-प्रवन्वक्ताव्यों को रचना-पछंति के लिए महत्त्वपूर्ण नूमिक्रा का कार्य किया 
है। अपअंग के प्रवन्चकों की ये विज्ञेपत्ताएँ हिन्दी साहित्य के आदिकाल के 


उू 
नो जन 


साहित्य के स्वरूप को समनन्‍्कने के लिए जाननी जरूरी ह्। 


50 भ्मं 


अपजअंद और हिन्दी 
अपज्षद् साहित्य को हिन्दी ने स्थान देना चाहिए या नहीं, इस प्रदरन पर अनी 
हमने विचार किया हैं। इसमें सन्देह नहीं कि परवर्ती अपअंद स्वरूप की दप्टि 


से इतनी विशिष्ट हो गई थी कि वह संल्‍्छत्त-प्राकृत से क हुवे दर दाकर आधद्याचकर 
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भापाग्रों के निकट पहुंच गई | इस भापा के साहित्य को हिन्दी साहित्य में स्थान 
दिया जाना चाहिए । यदि हम ऐसा नहीं करते हैँ तो श्रपनी तो हानि होती ही 
हे, ग्रपश्नंण के साथ भी अन्याय करते हैं। राहलजी के दब्दों में “वेचारी 
प्राचीनतम हिन्दी (अपन्रंश) ने दादी और माँ के पल्ले को पकड़े रखा, लेकिन 
आग चलकर उसके वालन वाला न वास्तविक माया (क्रिया, विभक्ति) को तो 
हवा मगर परदादा-मस्क्तत के झब्दां के युद्ध रुप (तत्सम) को खब तत्वरता 
स उबार लेना शुरू किया। लोग इतनी मात्रा में तदमव रूपों को भूलते गए 
जिसका परिणाम है,ग्राज भी यह दिक्कत ।”* इसलिए हमारा अपन्नंञ्ञ के प्रति 
एक निश्चित क्तंव्य है, यदि हम ऐसा नहीं करते हैं तो इससे वढ़कर कृतब्नता 
क्या होगी ? “दूसरी तरफ हिन्दीमापियों का अ्रपश्चंश के प्रति क्या कर्तव्य है 
इस आप अपने दिल से पूछ सकते हैं 'जिसके लिए क्रिया वही कहे चोर' वाली 
कहावत है, वचारी अ्पश्नंश हमारे लिए मारी गई ।/* 
यह कि अपन्ंग साहित्य को हिन्दी के साथ देखा जाना चाहिए ! 
किन्तु इससे समस्त कठिनाई दूर नहीं हो जातीं । आधुनिक भारतीय भाषाओं 
के कारण भी एक कठिनाई प्रकट होती है। हिन्दी की ही तरह अन्य आश्वनिक 
मापात्रा का विकास भी अपश्रंद से ही हम्ा है । इसलिए पखत्र्ती अ्पश्नंय के 
साहत्य के उत्तराधिकार की अविकारिणी हिन्दी की ही माँति अन्य भाषाएँ भी 
ठे | इसलिए हिन्दी के साथ ही इस साहित्य को देखते पर अन्य मापाएँ अपने 
उत्तराधिकार से वंचित हो जाती हैं। इस कठिनाई को देखते हुए एक सुझाव 
यह दिया गया कि “इसलिए १२ वीं सदी के बाद के दो सौ वर्षो को सन्धिकाल 
समकना चाहिए, क्योंकि हिन्दी की तरह दसरी नव्य भारतीय आर्यमापाएँ भी 
अपश्रण के इस उत्तराधिकार को संमालना चाहती हूँ | सच पूछिए तो हिन्दी क॑ 
धपक्षा इसका याग्यता उनमें अधिक है । इम काल को हिन्दी काल मानना उसके 
लत्र के सकूचित करता है । इसलिए इस काल की भापा को ग्रंतिम प्राकहृत या 
पुरानी हिन्दी कहने की अपेक्षा अ्रपश्चंण कहना ही अधिक संगत है ।'3 डसी प्रकार 
हाहुलओ जा अपन्रण् का सनी आधुनिक भापाग्रों की समन्वित थाती मानते हैं 
हम जब इन पुराने कवियों की भापा को हिन्दी कहते हैं, तो इस पर मराठी 
उटिया, बेंगला, आसामी, गोरा, पंजाबी, गृजराती भाषा-नापियों को आपतसि 
हे। सकती है। लेकिन हमारा यह अनिप्राय हरमिज नहीं 2, कि यह प्ररानी 
नाया मराथ्टी ब्रादि की अपनी साहित्यिक भापा नहीं है। 5 हूँ मा उसे अपना 





3. राटुल साइलायन - हिन्दी काब्यथारा, भाग, 4, प० १० 
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४२ .'. * आदिकाल की भूमिका 


अधिक प्रयोग होता था । इसी प्रवृत्ति को हिल्दी साहित्य में (सिद्धों, वाथों, 
सूफियों में) ज्यों-का-त्यों ग्रपना लिया गया । महाकृवि तुलसीदास ने तो दोहा- 
चोपाई की इस शली को 'रामचरितमानस' के माध्यम से चरम शिखर पर 
पहुँचा दिया । 

गेय पद बंध--यही गीतों की शैली है। अपभ्रंश में गेय पदों का साहित्य 
विपुल मात्रा में मिलता है। परवर्ती अपश्रंण या ग्राम्य अपश्रंश में रासक, 
डोम्विका आदि श्रेणी के गेय पद प्राप्त होते है । सिद्धों का गेय पद साहित्य प्र भूत 
मात्रा में है। हिन्दी में गेय पदों की परम्परा शुरू से ही रही है । कवीर, सूर, 
तुलसी, दादू, मीरां आदि के गेय पद प्राप्त होते हैं । 

ग्रपश्नंश की यह 'बंबत्रयी' आधुनिक भापाम्रों के साहित्य में हिन्दी के 
अलावा अन्यत्र दिखाई नहीं देती। काव्य-रचना की ये शैलियाँ, जिन्हें अपना- 
कर हिन्दी ने भ्रपश्रंश से अपना साहित्यिक उत्तराधिकार प्राप्त किया है, अन्य 
आधुनिक भाषाओं में नही हैं। श्रतएवं अ्रपश्मंश के साहित्य पर हिन्दी वाल अपना 
अधिकार प्रकट करते हैं तो कुछ भी गलत नहीं करते । 

२. अन्य छन्‍्द--'प्राकृत पैगलम्‌' पुस्तक से यह पता चलता है कि उपर्युक्त 
छंदों के अलावा और भी कई प्रकार के छंदों का प्रचलन अपश्रंश में धड़ल्ल से 
होता था | छप्पय, कुण्डलिया, रोला, उललाला आदि छन्‍्द उन दिनों अत्यधिक 
लोकप्रिय थे । इन सव छंदों की परम्परा हिन्दी में जीवित ही नही, शक्तिशाली 
दिखाई पड़ती है | इसलिए अपश्रंश के साहित्य की गणना हिन्दी में की जानी 
चाहिए । राहुलजी के अ्रनुसार यदि ऐसा नहीं किया तो हमारी बहुत हानि 
होगी। उन्हीं के शब्दों में, “नए-नए छंदों की सुप्टि करना तो इनका (अपश्नंश 
के कवियों का) अद्भुत कृतित्व है । दोहा, सोरठा, चौपाई, छप्पय आदि कई सो 
ऐसे नए छन्दों की सृष्टि उन्होंने की है जिन्हें हिन्दी कवियों ने वराबर अपनाया 
है, यद्यपि सबको नहीं । हमारे विद्यापति, सूर, जायसी और तुलसी के ये ही 

उज्जीवक और प्रथम प्रेरक रहे हैं। उन्हें छोड़ देने से बीच के काल में हमारी 
बहुत हानि हुई है और झाज मी उसकी सम्भावना है ।”* 

३. कथानक-हड़ियों का प्रयोग--भारतीय साहित्य में हमेशा से ही ऐति- 
हासिक चरितकाब्यों में संभावनाम्रों पर जोर दिया जाता रहा है। संभावना भों 
पर जोर देने के कारण बहुत-सी कथानक-रूढ़ियाँ इस देश में चल पड़ी हैँ। यद्यपि 
इनका प्रयोग ऐतिहासिक काच्यों में शुरूस ही होता आया है पर अवश्नंश के 
चरितकाव्यों में इस प्रवृत्ति का विशेष विकाप्त हुआ है । हम देसते हैं कि हिन्दी 
में प्रपश्नंश की इस प्रवृत्ति को यथावत्‌ रूप में स्वीकार कर लिया गया है। प्रथ्वी- 
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अपभ्रंश और हिन्दी ,* -* ४३ 


राजरासो, पद्मावत आदि इसके श्रेष्ठ उदाहरण हैं । 

इस प्रकार अपभश्रंश साहित्य की कुछ ऐसी विशेषताएँ हैं जिनका परम्परा- 
गत रूप में निर्वाह केवल हिन्दी साहित्य में हुआ है | अन्य आधुनिक मापाओं के 
साहित्य में इन विशज्ञेयताओं के दर्शन नहीं होते हैं। “इस प्रकार हिन्दी साहित्य 
में (अपञ्लंश की ) प्राय: पूरी परम्पराएँ ज्यों की त्यों सुरक्षित हैं । शायद ही 
किसी प्रान्तीय माया में ये सारी की सारी विजेपताएँ इतनी मात्रा में और इस 
रूप में सुरक्षित हों । यह सब देखकर यदि हिन्दी को अपअञ्रंश साहित्य से अभिन्‍न 
समा जाता है तो इसे बहुत अनुचितः नहीं कहा जा सकता । >< >< >< प्रकृत 
यही है कि इन साम्यों को देखकर यदि हिन्दी साहित्य के इतिहास-लेखकों ने 
अप अंग साहित्य को हिन्दी साहित्य का ही मूल रूप समभा तो ठीक ही किया |? 
अप अंश साहित्य की समस्त परम्पराओं, काव्यकूपों को अन्य भमापाओं की अपेक्षा 
अधिक विस्तार से हिन्दी ने ही ग्रहण किया है झ्रत: हिन्दी साहित्य मं उसे स्थान 
देना अनुचित नहीं है। 
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न्र्‌ 
काल-विभाजन 


साहित्य के इतिहास के काल-विभाजन की आवश्यकता 


किसी भी देश के साहित्य का इतिहास वहाँ की जनता की वदलती हुईं 
विचारधाराश्रों का इतिहास हुआ करता है | जनब-जीवन सर्देव गतिशील रहता है 
झ्और सामाजिक, आ्रारथिक, राजन तिक विचारधाराओों से परिचालित होने के कारण 
सर्देव नूतनता को प्राप्त करता रहता है। यद्यपि जनता में प्राचीन के प्रति 
पर्याप्त मात्रा में मोह होता है तथापि युगीन परिस्थितियों के साथ भी उसे 
सामंजस्य स्थापित करना पड़ता है। अतः परिस्थितियों के बदलने के साथ जनता 
के ग्राचार-विचार में भी परिवर्तन ग्रा जाता है। इस परिवर्तन के कारण पूर्व 
प्रचलित मान्यताएँ भी परिवर्तित हो जाती हैं। साहित्य को समाज का दपंण कहा 
गया है वर्योकि जो कुछ समाज में हो रहा होता हैँ उसी का प्रत्यक्ष-पप्रत्यक्ष स्वरूप 
साहित्य में मी दिखाई पड़ता है । साहित्यकार समाज में रहता है ग्रीर समाज 
का एक अंग होता है फलन. वह समाज में हो रही गतिविधियों से अ्रसम्पृक्त नहीं 
रह सकता । इसलिए ज्यों-ज्यों सामाजिक आ्राचार-विचार परिवर्तित होते रहते 
हूँ उसमें रहने वाले साहित्यकार की मनोवृत्ति में भी ग्रन्तर आ जाता हैं और 
इसके परिणामस्वरूप साहित्य में भी परिवतंन झ्रा जाता हैं । एड्न निश्चित समय 
में प्रचलित प्रवत्ति के परिवर्तित हो जाने से फिर परवर्ती समय के साहित्य में 
वह प्रवृत्ति प्रधान छूप में नहीं दिलाई देती फलत: नवीन साहित्य अपने पूर्ववर्ती 
साहित्य से सम्बन्धित होते हुए भी उससे अ्रलग होता है इसलिए साहित्य की इस 
सतत प्रवहमान धारा में सर्देव परिवर्तत होते रहते हैं । सुविधा के लिए अतः 
साहित्य को निश्चित कालखण्टों में वाट लिया करते हैं। इस विभाजन को ही 
काल-विनाजन कहते हैं। प्रत: साहित्य का काल-विभाजन एक प्रकार से प्रलग- 
प्रलग समयों में प्रचलित साहित्य-प्रवृत्तियों वा एक गझ्रालिस होता है । 
, “इतिहास सें हम मुख्यतः देश (599००) के स्थान पर काल (79ा८ट) का 
ग्रध्यवन करते हें, प्रत: प्रब्ययन को सुव्यवद्था के लिए उसे बिभिस्न उाल-रसाण्टों 
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४६ ..*. आदिकाल की भूमिका 


गोण हो जाती हैं, या उन पर विलकुल ध्यान नहीं जाता | किसी कालखण्ड 
को पहले से ही वीरगाथाकाल, भवितकाल या रीतिकाल मान लेने का 
दुप्परिणाम यह भी हुआ कि प्रत्येक कालखण्ड को ऐसी काव्य-परम्पराओञ्रों को जो 
इस नाम के प्रतिकूल पड़ती थीं, इतिहास में स्थान नहीं दिया जा सका ।””* हिन्दी 
साहित्य के उत्तर मध्यकाल को रीतिकाल कहा गया है। किन्तु इस नाम से इस 
युग की वे रचनाएँ दव जाती हैं जो वीररस से या भक्ति से सम्बन्धित हैं । यदि 
हम समस्त इतिहास को ऐतिहासिक विकासक्रम की दृष्टि से देखते है तो साहित्य 
की समूची धाराएँ ग्रपने समस्त गौरव में प्रस्तुत होती हैं । 
लेकिन साहित्य की भ्रजस्रधारा को एक साथ देख पाने में कुछ कठिनाइयाँ 

है । एक तो आदि से श्रन्त तक साहित्य के समस्त फैलाव को एक दृष्टि में बाँध 
पाना कठिन है । दूसरे, एक ही प्रवृत्ति की रचनाओं में अलग-प्रलग परिस्थितियों 
के कारण जो परिवर्तन श्रा जाता है उसद्ते स्पष्ट करने में कठिनाई उपस्थित 
होगी। इसे उदाहरण से प्रस्तुत करना ठीक रहेगा । हिन्दी साहित्य में रामकथा 
को लेकर ग्रादिकाल से लेकर ग्राधुनिक काल तक काव्य लिसे गये हैं । अब श्रादि- 
कालीन जैन साहित्य में रामकथा का जो रूप है वह भक्तिकाल में नहीं मिलता । 
मक्तिकालीन भक्तिमावना और आदशंप्रियता रीतिकाल में नहीं मिलती वल्कि 

यहाँ श्राकर रामकथा में श्र गारिकता का समावेश हो गया है । आधुनिक काल 
में 'साकेत” में और उसके बाद 'राम की शक्तिपूजा' में या “वैदेही वनवास' में 
यही रामकथा सर्वथा नवीन रंगों में प्रस्तुत हुई है । श्रव यदि हम आदिकाल की 
जनों की रामकथा से लेकर आधुनिक काल की रामकथा को एक साथ देखते हैं 
तो हम उलभन में पड़ जायेगे। एक कृति का सामजरय दूसरी कृति से विठाने 
के पूर्व हमें प्रत्येक कृति की पृष्ठभूमि प्रकट करनी पड़ेगी, इस प्रकार यह इति- 
हास न होकर प्रत्येक कृति की पृष्ठभूमि का विवरण मात्र हो जायेगा । अतः मे री 
सम्मति में साहित्य के इतिहास को विविध कालों में विभाजित कर प्रस्तुत करने 
से हम साहित्य की अन्तनिदित चेतना को पकड़ने में समर्थ हो सकेंगे। शुवलजी 

के शब्दों में “शिक्षित जनता की जिन-णिन प्रवृत्तियों के अनुसार हमारे साहित्य 
के स्वरूप में मी जो परिवर्तन होते आए हैँ, जिन-जिन प्रमावों की प्रेरणा से 
काव्यधारा को मिन्‍्न-भिन्‍न थासाएँ फूटती रही हूँ, उन सबके सम्यक्‌ निरूपण 
तथा उनकी दृष्टि से किए हुए सुसंगत काल-विभाग के ब्रिना साहित्य के इतिहास 

का सच्चा ग्रध्यपयन कठिन दिखाई पड़ता है ।* 


टां० गणपलिसन्दध गृप्त--टिस्दी साटित्य को चैज्ानिक इतिहास, प्‌० ७ 
जा? रामचन्द्र शुसत-- दिन्शी साटित्य का इतिदास, प्रथम सस्फरण या यक्तव्य, पु० १ 
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छाहत्य क झइतहाउक्ारा न इाीतदहास का वीदव काला नावच्तयाजत करत 


६25 ६० लक ०42० धत>रय-र- पिन न मन 72 2 नब 3-33 202, “न अनिल ७ २ अल वि्याक-->+-+> न मल 32 रन्‍८म कऋाल 
समय अषननअआपन कछ्चार उइस्लुत दए हू,  चेदक्तय छुप्ड जा चचकेर उन्दांव काल- 
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नाप है गा _अशम०-तनाकन»--ि:. “मनन»-»नत-नामटण, 











दिसमाजन कछिया हु । उन्हों दिदारदा के आदार पर हुन ऋाल-पद्रिनाऊझन के नुल्य 














वा पु का] अ- जा इंडबंदक न 
आादारा क्वा छाजऊच का चउचप्टा कारन 
9 उ पे के अनसार ज॑ की बदलती हई चित्तवरत्तियाँ ही काल-विक्ता 
१. सादेदजा के अलुदछार जनता देग बदलदा हुई चत्तदाचचा हा कालनाचिदया- 
अर 3 ञ्डु मन रा 5: अर अत. आफ, हि. कि अ बल कस. चछ 




















इस दास स इहच्दा चाहटस्य का दचचचन 



































व्ारणते सर यह्ू तात स्थान ने रखना पड़ना वदझकू करा पदद्मस सनाय न लाना का 
4 वचिच्चय अर अजय टीना >जनन] ऋणणमन पो८दण ३ $> ++ --पज७+- +> इ+प-पस्‍ू तप +7 5 
स्ाचनझ-ाव्द्ाय का संचार आर पापन कदर स आर कत्त अकार हुआ | * 

२. डा9 चानवहारा शुक्ल दे अलुतलादर नच्यद-वदन्न काला का आधार 

जाय 3402 आ का - घापिजनला का ड्ढदं लय नव -ध्का, - 5 2>/9:4 की आज जी आकर इनक ऋआाला हल पव नाक _निर०-समनकनननननन रमन + न क.....3.3 नफनमनानननननन--म मनन कन सा. 

खाच्यधा का श्वनन्‍सताग हू [ पाच्चई चि5टूपरंओ दे |चाप्मजाच्ाण्य दवा के वशाबन्पयी। 























|. डा० पायपात्तचन्द्र लुस्त कालझ-आव नाजन का लक्ष्य पाराचध्यात्िया क सदन 
नेचखाइईडास्यक्त चबनाओओं आर शश्रद्ाकिया के वेरकास-कन का धदावत् हू । “काल- 
विसाजन का लक्ष्य अद्द-5 इश्तटदतस का वबिचकचच पारास्थवत्नया के सदन न उत्तर 


घछटदाओ्रा आर अद्ात्तवा के वकछातचन्कन का स्वण्ड करदा हृद्दा है  । “ आपक्र 


आालारा प्र काल-दचतचन्ाजदन 





अआचनलसार इस लबल्य्य क्वा ब्याद च रुद्ेच हंए घचचन दा ऋ 
[आफ आर कब 
दहन जुप जक्बण्णनल आटा ० नमन पल पा मु०- समर ] न्च्की 


कक्रया जाना चाहए 








(१) विछुछ साहात्यक्त प्रदुत्तिया के आयाःर पर प्रस्चुत क्ाल-विभाग 


ऋम्गक, कक... फीमन. 
कि समन >न->म.. 


(२) काल-विसद्ाान समाज को विकहेन्त परिस्थित्तयों के आधार पन्‍न 





दिझ्लेपत: चाप्ट्रीय परिस्थितियों घर) किया जावा चाहिए । 


गा अमन मरी अत... खाया. आाणय 


सूलदाइदलाीचहइंदचद 


>> चॉलचावलाइचद हकह्ञाथा के अचुसादर काल-ाविसा जच वश्ठुद्ध चाहःत्यक्र 


सानदब्डों के आवार पर किया जाना चाहिए । “बादि हन यह नावनते हैं कि 


























जि. व्वो> अभय करत | किक ् [आ इन नम जा जु 
संचप्य क्र चाजचाइदके, चानचाजक, का-उक या चापा-द्ादक्क उक्त क्र उछतक्त 
३ ६... व  वशनग2अअगणाका.2ह«-न«कमना >००-.&. वचिक्ताद जि >>. >>ननिल--+ >>_>-->++- किम >> 
रहत हुए क्ाहत्य का सच वकाद टद्वाता हू, आदर इचचकय पहल का चाप्क्रय 
25 कम ये आअंधचिदायंत -> ब+ा-> ह:-- सय्लर न न >> 50 2-5 पड बज द्विस्यिक्त 
प्रतादइच्तच्र नद्धटा हूं ला दस आावचदायतः इन ईदत्कय पर पहुचत हूं क्न साहास्यक्त 
छुग विज्चुद साहिल्यिक सानदुण्ड के उहारे निर्धा रत होने चाहिए ॥5< 





हक | हक 
7- 3 रानझुसावह्दना राखनांदका दारद सच छक्ा पध्रादम्नऋदचा दत्त हुए कहत 
जा चल 


























१. झा० सानचन्द्र सुकल--हिन्दी खाहित्य का इंचिहाल, पू3 इ 

२. डॉ० रामवहोरी चुकल---हिन्दों साहित्य का उदयन ऋोर विकास, यु> ४१ 

४2, डाॉ० पानापाउचन्द्र बुस्त-एह्हन्दा साहित्य का देहानिकिक इतिहाछ, प्र्‌> पृ 

ड_ वही, यु> १६८७ 

४. धो> नाॉलिनविलोचत झनाों--हिन्दी छाहित्य का इिज्ाउ-इयंन, पू> ४५८ 
६. 


४८ «' .' आदिकाल को भूमिका 
हे---/इस प्रकार हम राजन तिक पट-परिवतंन के प्ताथ साहित्य को (निम्नलिखित 
पाँच भागों में) विभाजित करते हैं 


८ 


६. हिन्दा सादित्य का बृहद्‌ इतिहास' में युग की मुख्य सामाजिक-साहित्यिक 
प्रवृत्तियों के श्रावार पर इतिहास का काल-विभाजन किया गया हैं। "हिन्दी साहित्य 
के विभिन्‍न काली का विभाजन युग की मुख्य सामाजिक तथा साहित्यिक 
प्रवृत्तियों के आधार पर किया गया है ।”* 

उपर्युक्त मान्यताएँ निम्नलिखित बातों को काल-विभाजन का आधार सिद्ध 
करती ह : 

१. विशेष समय में लोगों की रूचि विश्ेप का पोषण और संचार कंसे हे 

है: 
?>., अलग-अलग कालों की साहित्यिक प्रव त्तिवाँ क्‍या हैं ? 
* कील-विशेष को सामाजिक, वामिक, राजनैतिक प्रवृत्तियों का इतिहास 
के संदर्भ में विकास किस प्रकार हम्ना है ? 

४. काल-विज्षेप के विशुद्ध साहित्यिक मानदण्ड वया हैं ? 

काल-विभाजन के आधारों की जानकारी के बाद अब काल-विभाजन का 
इतिहास प्रस्तुत किया जाता है 


ल्‍्रैप) 


हिन्दी साहित्य के काल-विभाजन का इतिहास 


गासा द तासी और शिवर्सिह सरोज ने हिन्दी साहित्य के प्रारम्मिक 
इतिहास लिखे । इन्होने कवि संग्रह के रूप में ग्रस्थ लिखे हैं, ऐतिहासिक विवेचना 
इनम नहीं का गईं हू। डॉ० ग्रियर्सेन ने पहली वार ऐसा प्रयास किया है । ”ग्र 
अध्यायां म विभक्त है | प्रत्येक श्रव्याय सामान्यतया एक काल का सूचक है ! 
मारताय मापा-कात्य के स्वृणयुग श्ध्वीं एवं १७वीं णती पर मलिक महम्मद 
की प्रेम कविता से प्रारम्म करके, ब्रज के कृष्णमक्त कवियों, तुलसीदास के ग्रस्थीं 
आर कंशवदास द्वारा स्थापित कवियों के रीति-सम्प्रदाय को सम्मिलित करके कुल 
: अ्रव्याय हूं जा पृणतया समय की द॒ष्टि से विभक्त नहीं हैं बल्कि कवियों के 
विभेष बर्गो की दग्ठि से बंटे है इन पंकितयों से स्पष्ट है कि लेसक स्वयं 
प्रपने विभानन से संतुप्ट नही है अन्यथा वह रैसी बाल नहीं लिखता । ग्रियर्सन के 
११ प्व्याय जिनमे से प्रत्येक को उसने एक बलग काल माना 2, उस प्रकार हैं --- 
(९) चारणकाल (७००-१३०० ० ) 


रच 





* ० रमदुमार वमा-- हिन्दी सारित्य का बआलोचनास्मक टतिटाम प० ४१ 
« टिंदी मारित्य शा यरद इजिटास, प्रवम्त भाग. प० २ 


शी 0 


« टिंदा साटिय वा प्रवम दे विटास-- ४० जिश्ोरों वान्न मुप्त, प० ४८ 
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(२) पन्द्रहवीं दतावदी का घामिक पुनर्जागरण 
(३) जायसी की प्रेम कविता 
(४) ब्नज का कृंप्ण-सम्पदाय (१५००-२६०० ई०) 
(४) मुगल दरवार 
(६) तुलसीदास 
(७) रीतिकाव्य 
(८) तुलसीदास के अन्य परवर्ती (१६००-१७०० ई०) 
(६) अठारहवों शताब्दी 
(१०) कम्पनी के झासन में हिन्दुत्तान 
(११) महारानी विक्टोरिया के दासन में हिन्दुस्तान 
इन व्यारह अव्यायों में ग्रियर्तन का ब्रंथ विभक्त है--वस्तुतः ये सभो 
अध्यायों के झीपंक अविक जान पड़ते हैं, अलय-अलगय कालों के ज्ञीयंक नहीं । 
इस विनाजन के सिम्नलिखित दोष हैं : 
(क) समूची १४वीं चझताव्दी के साहित्य को छोड़ दिया गया है 
(ख) कालों के नामकरण का आधार स्पष्ट नहीं है । 
(ग) लगमग एक ही समय के कवियों को अलग-अलग काल के रूप में 
प्रस्तुत किया गया है। 
(घ) काल-विमाजन में दैज्ञानिक विवेचन का अभाव है। 
सिश्ववन्युओं का सत--ग्रियर्सत के वाद मिन्नवन्धुओं ने अपने 'मिश्र- 
वन्यु विनोद में हिन्दी साहित्य का काल-विभाग पहली वार व्यवस्थित 
ढंग से प्रस्तुत किया है । इन्होंने अपने इतिहास को पाँच कालों में विभाजित 
किया है: 
२. प्रारश्मिक काल 
२. माध्यमिक काल 
३. अलंकृत काल 
४ परिवत्तेत काल 
५. वर्तेसान काल 
इनके काल-विमाजन का सचसे बड़ा दोंप यह है कि इन्होंने इस विभाजन 
का कोई आधार नहीं दिया | इतने काल क्यों माने गए, इनके झीयंक ये ही क्‍यों 
दिए गए---इन वातों पर इन्होंने कोई विवेचता नहीं की है, इसलिए मिश्रवंवुओं 
का इतिहास सी कुल मिलाकर कविवृत्त-संग्रह ही वन सका, इससे आगे नहीं बढ़ 
सका । झुक्‍लजो के अनुसार “सारे रचनाकाल को केवल आदि, मध्य, पूर्व, 
उत्तर इत्यादि खण्डो मे आँख मृदकर वाद देना--बह भी न देखना क्षि किस खंड 
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के मीतर क्‍या आ्ाता है, क्या नहीं--किसी वृत्त-संग्रह को इतिहास नहीं वना 
सकता ।* 
राहुल सांकृत्याथन का मत--राहुल सांकृत्यायन ने हिन्दी साहित्य को 
पाँच कालों में विभाजित किया है :* 
१. सिद्ध-सा मंत-युम 
२. सूफो-युग 
३. भक्ति-युग 
४. दरवारी-युग 
« नवजागरण-युग 
किन्तु राहुल जी ने इस विभाजन के सम्बन्ध में विज्लेप कुछ भी नहीं कहा 
है । इनमें से सिद्ध-स।मन्त युग को छो इझक्र, जिसका समय इन्होंने ७६०-१३०० 
ई० दिया है,3 किसी अन्य का समय तक इन्होंने नहीं दिया है। इसलिए राहुल जी 
का यह काल-विभाजन मी स्वीकार्य नहीं किया जा सकता । 
शुक्लजी का मत--हिन्दी साहित्य का एक वैज्ञानिक, सुविचारित काल- 
विभाजन सर्वप्रथम शुकलजी ने प्रस्तुत किया । “हिन्दी साहित्य का इतिहास' में 
इन्होंने हिन्दी साहित्य को चार कालों में विभाजित किया हैँ --- 
१. आदिकाल (वीौरगाथा काल, संवत्‌ १०५०--१३७५) 
२. पूर्व मव्यकाल (मक्तिकाल, सं० १३७५---१७०० ) 
३. उत्तर मध्यकाल ( रीतिकाल, सं०? १५७००--- १६०० ) 
४. आधुनिक काल (गद्यकाल, सं॑० १६००---१६८४) 
अकलजी ने जनता की चित्तवृत्ति के संचित प्रतिध्रिव को साहित्य मानते हुए 
जनता की चित्रवृत्तियों के बदलने के साथ ही साहित्य का परिवतंन स्वीकार 
किया है। इस प्रकार वे उन प्रवृत्तियों के साथ साहित्य-परम्परा के सामंजस्य 
को साहित्य का इतिहास कहते हैं। इसलिए “इस्र दृष्टि से हिन्दी साहित्य का 
विवेचन करने में यह वात ध्यान में रखनी होगी कि किसी विशेष समय में लोगों 
में रचिविशेप का संचार किवर से और छिस प्रकार हुआ ।”£ इस आधार पर 
शुक्ल जी ने हिन्दी साहित्य में ६०० वर्षो .के इतिहास को उपयुक्त चार कालों 
में विभाजित किया है। शुकलजी ने इस प्रकार, पहली वार ठोस आधार पर 


शड 





१. प्रा० रामचन्र शुफल--हिन्दी साटित्य का इतिहास, प्रथम संस्करण का वक्तव्य, पृ० १-२ 
२. राट्न सद्ित्यायन--हिन्दी काब्यधारा, प्‌ू० ५० 

३. बढ़ी, पृ० ३ 

४. प्रा० रामचन्द्र शुबत-टिन्दी साहित्य का इनिद्वास, पु० ३ 

५. बढ़ी, प्‌ृ० ३ 
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साहित्य का काल-विमाजन प्रस्तुत किया है । और आज तक किंचित्‌ हेर-फेर के 
वाद शुक्‍्लजी द्वारा प्रस्तुत काल-विमाजन ही स्वीकार्य हुआ है। जो कुछ भी 
संशोघषत हुए वे शक्लजी के मत को ध्यान में रखकर ही हुए, सर्वेधा मौलिक विचार 
प्रकट नहीं किये गए । हाँ, शुक्लजी के वाद कुछ लोगों ने अपने ढंग से हिन्दी 
साहित्य का काल-विमाजन प्रस्तुत किया है, जो यद्यपि शुक्लजी के मत की समता 
में मान्य नहों हुए, फिर मी जिनका अपना विशिप्ठ महत्त्व है । इस दृष्टि से डॉ० 
रामकुमार वर्मा और डॉ० गणपतिचन्द्र गुप्त के विचार जानना जरूरी है। 
डाॉ० रामकुमार वर्रा क्वा मत ८१ 

१. सन्विकाल -सं० ७५०-१००० 

२. चारणक्ाल--सं० १०००-२३७४ 

३. मक्तिकाल---सं ०---१३७४५-१७०० 

डे 

् 





- रीतिकाल--सं> १७००-२६०० 
- आधुनिककाल---सं० १६००-अब तक 

डॉ० वर्मा इस विभाजन का आवार राजनेतिक पट-प रिवर्तेन मान ते हैं“ इस 
प्रकार हम राजनैतिक पट-परिवतंन के साथ साहित्य को निम्नलिखित पाँच भागों 
में विमाजित करते हैं ।* स्पप्ट है वर्माजी साहित्य की अपेक्षा राजनेतिक घटनाओं 
को अधिक महत्त्व देते हैं | तमी तो चझुक्लजी से पृथक यह विभाजन प्रस्तुत करते 
। झुक्लजी के विभाजन से वर्माजी के विभाजन में दो बातों में अंतर है--- 

२. वर्मा हिन्दी साहित्य की शुरूआत संवत्‌ १००० के स्थान पर संवत्त्‌ ७५० 
स्वीकार करते हैं। 

२. वर्माजी इस पहले काल को सन्विकाल कहते हैं और ज्ञक्ष्लजी के वीर- 
गायाकाल को चारणकाल कहते हैं। ज्ञेप वात जक्लजी के मत से साम्य रखती 
हूँ ॥ 

सं० ७५० वि० से हिन्दी की शुरूआत क्यों मानी जाय इसके लिए डॉ ० वर्मा 

यह कद्दते हैं कि इस समय से अपअंश ने हिन्दी में परिवर्तित होना प्रारम्भ कर 
दिया था इसलिए इसी समय से हिन्दी की शुरूआत माननी चाहिए। और इस 
समय के साहित्य की मापा अप अंश की गोरवशालिनी कृतियों के वीच मापा की 
वही सरलता दुष्टिगोचर होने लगी थी जो जनता की स्वामाविक्त मनोव त्ति से 
प्रेरित होकर अपने को साहित्यिक विधानों से मुक्त करती है ।3 इस प्रकार दो 
सापाओं की सन्वि का साहित्य होने के कारण यह काल सन्धिकाल है । आगे हम 


-॥/ 
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१. डा ० रामक्ुमार वर्मा--हिन्दी ज्ञाहित्म का आालोचनात्मक इतिहास, पू० ४१-४३ 
२. वहीं, पू० ४१ 
ने छत बहो, पर ० कु 
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अपन्नंत् के विवेचन के अंतर्गत देख चके हैँ क्रि परितिप्ठित श्रपश्नंश के वाद 
एडवांस्ड (अग्रसरीनूत अपन्रंथ) का समय दसवीं गताव्दी से है, न कि सातवीं 
शताद्दी से ।९ सन्चिकालीन नापा का हूप मी उसी समय से शुरू होता है और 
उम्रसे पुत्र इस भाषा का व्यवहार नहीं था वलिक्ि परिनिध्ठित अपन्रंग व्यवद्दत 
हो रही थी । शरीर परिनिप्ठित अपन्चंत्र के साहित्य को चूंकि हम हिन्दी साहित्य 
में स्थान नहीं दे सकते अ्रतः सन्धिकाल का अस्तित्व भी समाप्त हो जाता 
यदि सन्विकाल कोई है तो वह दसवीं बताद्दी के बाद से है, उससे पहले से नहीं। 

दूसरे, डा० वर्मा ने बुवलजी के वीरगाथाकाल की चारमकाल कहा है, यह दरप्रश्नल 
एक ही सिक्के के दा पहलू हैं । चारणों ने नी वीररत्ात्मक साहित्य ही लिखा हैं 
जिसे स्वयं वर्माती नी मानते हैं, इस प्रकार चारणकाल कहने से वीरगाबाकाल 
नाम में कोई फक नहीं आता । सारांथ यह है कि डॉ० वर्मा ने जो काल-विनाजन 
प्रस्तुत किया है वह किसी नी मात्रा में गकक्‍्लजी के मत से अलग दिखाई नहीं 
देता । इसी लिए आगे चलकर यह मत स्वीकार्य नहीं हुआ । 

डॉ० गणपतिचद्ध गुप्त का मत: डाँ० गणपतिचन्द्र नुप्त ने अपनी पुस्तक हिन्दी 

साहित्य का वैज्ञानिक इतिहास में सर्ववा नवीन डग से काल-विनाजन प्रस्तुत किया 
हैं। गुप्तजी सांस्क्रतिक परम्पराग्रों एवं वाह्य परिस्थितियों के परिप्रेदय में हिन्दी 
साहित्य को देखना पसंद करते हैं--“वस्तुत हमारा लक्ष्य सांस्क्ृतिक परम्पराम्रों 
एवं वाह्म परिस्थितियों के प्रकाय में साहित्य की प्रवृत्तियों का अनुधीलन करना 
हैं, अत: काल-विनाजन में भी इसी तथ्य को ध्यान में रखना उचित होगा ।/* 
दूसरी वात जिस पर गुप्तजी ने अधिक वल दिया है, यह है कि 'हिन्दी साहित्य 
का क्षत्र इतना विस्तत हे कि उम्तमें एक ही युग में अनेक प्रवत्तियाँ चलती हई 

दृष्टिगोचर होती हैं ।” इसलिए इनके अनुसार साहित्य का दतिहास लिखते समय 
इस बात का ध्यान रखना चाद्दिए कि हिन्दी साहित्य के विन्ििन्न केन्द्रों के आश्वय 

मे एक हो साथ विभिन्‍न प्रवनियां पनप रही थी । दन मान्यतामरं के साथ टॉ० 

गुप्त हिन्दी साहित्य का नवीन, वैज्ञानिक काल-विनानन इस प्रकार प्रस्तुत करते 

हूँ, वर्याकति पू्ववर्ती लेसकों द्वारा प्रस्तुत ऊिये गए काल-विनाजनों से “संनव है 

ग्रव्यापकों एवं विद्याथियों को सुविधा रही हो किन्तु वैज्ञानिक दृष्टि से यह 

प्रयास एक्रांगिता और अवधूृरेपन का सूचक है ।/ 3 


गुलजी का काल-विमाजन दस 
ध्रकार है : 





१. विशेष जानडारी हे लिए पुस्तद्ध झे पिछते पृष्ठो पर 
विपयद्ध सामग्री देखिये 

हे. डॉ9० मभपविबन्द्र मप्त--टिन्दी सादित्य डा बना 

२. बेटा, 79 ३ 


टिनिश्ठित और अद्रयरीदत जपन्नम 


जन न जि न | सर (#ह> 4 ष्द 


4:28 आय, 
काल-झ-ावसाहऊुद -* .-' शुई 
है. ए१२१८४८६-२०६५०० इद्‌>--पएःरन्नक्त काल दां उन्दयकाल 
रे. शे३ए०य-शझफए'3 छू०--न्व्यक्ालजू दा दकास-कऋाल 
बीच छः उल्ह्बंका कर अर 
(क) श१६४००-१४५०० ई७ पूर्द सच्यक्राल या उत्हषकाल 
इम्मक या] श्र्ण 
[ च्द्व ००-१६०० ६० न्यव्यक्ताद था चरचात्कपक्ताल 
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६०२०-१० ६० उत्तर रव्यकाल या ऋषकंयकाल 
- प्रारम्मिक काल ( श्शुद४-१ 5६४०७ ईइ०) मे कंदल दा फक्ाव्य-परम्परात्रा 
छः ब्प्स ञ् 
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यामिक रासक्ाब्य-परन्परा (जेंद कवियों के रास संनक काव्य ) 
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आल ब्यक ४० 


रू- संतक्ताव्य परम्परा (संत कंदियों का काच्य ) 


_के- जाकर ही च्द्छ लिन हिष्ण 
४. झरेव्यक्राल [ १३४०-२१ ८ए53 इ्‌> ) हू ऋआऋनदा: दिन्‍द परमण्पराएंंदर्हांदत 








>> 
हुई : 
क्व. संक्त-काव्य-परन्प रा हि 
ले. पौराणिक गौति-परन्परा | 
च्द्् - ६5६३-६८ ६५६॥॥05-- <*<+*$ मा 
बल वर नल कल सम पलक है वधिललिय न 
 - अध्यापक जचन्दवनकनकाल्य-प८रुनपर रा | 
काम ही मीट अमन टछ इतर ड् 
धघू. चसचकदवाउत काब्य-पृरनपर हे 
लो 5. कप 
वर अध्यला ऋअआफप्)द-पदरचनपर है| 
रू. एातहाशसक रप्फकाब्य-परमन्दनता । 
स्नातक. एऐदिहासिक  अधकेड अप्ितिकाब्यड वशभरभगनगनर<न्‍फऋ... परन्पर7ः फलन>क- 
7. एच दहाएउक चररतकाब्य-परन्पर ट राज्याक्षद नें 
5 तिल टिक अक्लव तत्पर ] 
अ- ए/ड्हाश्चक्न नुक्तकझ-पल्‍न्परा । 
डउ.- दासनायव नक््चकऋनझौपरन्धराः हे 
वक्ा. रांचधाउक कथाकाड्य-परन्डइ रह 
लत | कक व, चन्‍आ- 
च्ध. स्वच्छ धमऊकाब्य-परनदइरः लाक्ाऋय मर 
इस प्रकार नब्यक्राल न छुूल शृशृ काज्य-प्रन्पराएं दक्ृसिद होकर र चाय- 
प्रवाहित हनन है 
खाद द्रवाहुद हुद्ु हू ॥ 
प. आदुचनिक काल ( £5८४३-१६६४ इईं० )--इसे परन्परगत दष्टिकोय के 
६: -८: 0: 5: 5- £- हैक कर खा 
अनु सा र चन्‍ना।कृत दुधनचईा न विऊक्तद कया ता सकता द्व ८ 


क- सासतन्डन-्एन ( (८-४ ४२-श१६२०० इू० ) 
कक... वा, ऑल 


च्द. द्वदनद्ा-पटग ( श८००-श्त्य्‌ुए छदूऊ 
० 





जकमआानी, 
ग- छायादाद-झुग ( १६२०-१६३७ ई० ) 
5] गा ।हदाद अकनकननाभनसन मन 4 सब. कण. ( ब) हअ+ 5» हू हा 
से. छथाददाद->पा | (८२४-६३८८४८ ६० ) 
न व््ट्र्ाप्पर दिन २ अछ जे पव हट दः ९० ज> 
35. :#“+ &*६- “2: ५ $ ( सर्ड-श्ध्दुसओ ब्र्० ) 


प्रू४ ,* .' आ्रादिकाल की भूमिका 


गुप्तजी द्वारा प्रस्तुत हिन्दी साहित्य का संज्योधित काल-विभाजन 
(११८४-१६६५ ई०)* 








११८४-१३५० ई० १३५०-१८५७ ई० १८५७-१६६४ ई० 
प्रारंभिक काल मध्यकाल आधुनिक काल 


नशा 
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पुर्व-मध्य की उत्तर-मध्य 
“7: ९४५००(---१५६० ९(--- १८५७ 





भगुप्तती के मत की समीक्षा : इतने लम्बे काल-विभाजन को देखकर 
किसी को भी जूड़ी आ जाना स्वाभाविक है । हमने काल-विभाजन के कारण की 
विवेचना करते हुए पहले ही यह वतला दिया था कि साहित्य का काल-विभाजन 
वस्तुत: अध्ययन की सुविधा के लिए किया जाता है, मौलिकता दिखलाने के लिए 
नहीं। आरा० रामचन्द्र शुक्ल का काल-विभाजन विद्वानों को सिर्फ इसलिए ग्राह्म 
हुआ कि वह संक्षिप्त और सी धा-सादा है । उसे समभने और याद रखने में कठिनाई 
नहीं होती। लेकिन गुप्तजी का यह काल-विभाजन इतना लम्बा-चौड़ा और 
गुम्फित है कि पहले तो इसे समभना बहुत कठिन है। फिर याद रखना तो 
गसंमव-सी ही वात हे। वंसे भी गुप्तजी जब अध्यापकों और विद्यार्थियों की 
सुविधा का ध्यान नहीं रखते, तो यहु विभाजन भला कौन देखेगा। एक सामान्य 
आदमी को हिन्दी साहित्य के काल-विभाजन से क्या प्रयीजन ? काल-विभाजन 
वस्तुतः उन्हीं के लिए होता है जो साहित्य के इतिहास को अत्यंत यूक्ष्मता और 
गहराई से देखते हैं । में समझता हूँ ऐसा करने वाले अध्यापक और विद्यार्थी 
ही होते हें, साधारण पाठक नहीं। शञ्रतः वही काल-विभाजन सर्वश्रेष्ठ है जो 
अव्यापकों-विद्यार्थियों को सुविधाजनक लगे, यदि ऐसा नहीं है तो उस काल- 
विभाजन का कोई लाम नहीं है । 
अब गुप्तती के काल-विभाजन की वैज्ञानिकता को भी देखें । मध्यकाल 
इनकी दृष्टि में तीन आ्राश्नयों में (धर्म, राज्य, लोक) रचित्त श्रौर विकसित हुआ 
है । इसलिए उस साहित्य में रुचि और प्रवृत्तियों का भेद मिलता है | “मध्यकाल 
की इन एकादथ कावब्य-परम्पराओं को मैंने तीन प्रकार के आश्वय-ऊेन्द्रों में विभक्त 
किया है--वर्माश्रय, राज्याश्रय एवं लोकाश्रय | मध्यक्राल का हिन्दी सा ह्त्यि 
इन्हीं तीन प्रकार के झ्ाश्नय-केन्द्रों में रचित एवं विकसित होने के कारण ही उनमें 





१. डॉ० गणपतिचद्ध गुप्त--टिन्दी साहित्य का वेजानिक इविटरास, १० १२३ 























ष्ज्ष्ज 
मे 
रूचि ए्दं पइचतलियों व भला नल ले कांड ल| तन आए तर जुड़ इनसे 
जे 5 ड्छ एच) पे चैंचछ वैच्एड) तू |। *ए शाडिचजमा हू उ॥०> टूुआव/-4६4८ 
ड्वंदा व जउच्तऊा उ चहुत पहला इस छाछदया जक्ञा चचा क्वा ढ, इच्चस उच्ता का 
उपकाआनी जज का हद 
हििमाक ब्ल््- आय. तीन कक च्क क कक सना हा न हि 
































में साहित्य न मिलके के ऋारपों की चर्चा कच्ते हुए प्रादीत साहित्य के सेरलय 
के तीन क्वारग वत्तलाए हैँ---/इद्ध प्रक्नार पुराने साहित्य का संरलाण तीन प्रक्नार 
से हुआ--१- राजकीय संरकण से, २- संगठित बर्स सन्प्रदाय के प्रयत्त से, 
2. लोक परन्परा से ॥7 5 ग्रर्यात दिवेद्ीज़ी साहित्य के सरलण के तीवद कारय 


अययक, हा 











झादतद हूं; द कु उचक राचतच छू दिकाउत द्वादव के दछूददाजऊ़ा का उादा-छा 
सतलंब बहू हूं के पुराना साहत्क ऊा कन्‍हा उपादा स ला जा अंका यथा, 


उपर्युक्त तीन आवारों का झवलन्व चहण कर दुरखछ्ित रह सका | या तो राजाओं 


बज जा जप हा बल ब््ज हल 
नजउसछ पृदचन्द कर पद पांद् रुखा, या कछान्क सन्पदाय रद अऋपद लए 







































































जब... अर्थ स्क् कक च्दे च्च्छ सु चबके था. . किन अंक च्ञ् आओ 
उपयोगी सननन्‍द उस स॒र्राक्षत्त रखा [ जँंसा जंन-चन नो दिखाई पड़ता हे) या फिर 
उदार ८: 5-० खालज्त्य जज क्‍अभाड स्द््ज्छा >> >त >अर>+७:-..२> --ै तौर पर ल्‍- 
जअचतीा द टद्वा झदना उदाच कू छाहत्य का स्चच्छा च दा कलाक्रया दार दर दस रद 
दया । साकऋन डाजउ सुतच्त साहत्य का नलुरदा का कादत ये कहुछकर रात आर 
3 न पक न 3 रे अल की-- ० कम तं के. वापिक्र 
चिक्तासत हाच का दात ऋाहुत हू आअयात्त उच्का दाप्ट नल राजदाडइा च, दाक 
ज्् च्द 
केन्द्रों चने और जनता ने र हित्य-्छ्ज दर का कछरया दा उऊँद्चधक परनपानस्चलप एचाः 
राइहत्य रखा बदा ६ ब्थवांद छू दरखुन पर बहू साप्ट हा जाता हू छपदपलद आए 
ई+2० हि करना आर मय : कह जन्म संदीन ->झ-+ &-- >> उन" हम देना ०- 
साहित्य का तछुच्दा करना आर कात हूं ऋआर नदानच चाहत्य का 5 रा ददा ऋार 
बात हू | राज्याक्षय न साहटत्य के रुच ऊानचा का दाद दा छनमस्ट म आदठा हू पर 
लग कल या ज्स्ल्ज्ितिज्िचचदल +++ बा ल्ल्ले _->-> +-«- 5... 2 ४5% न... अनन्‍५>.- ->->-5+5 पर का पर व 4822 
बन या लाकाओश्य न चाहत्य कं लख ऊाद का दाद बल नहा उच्चरतदा॥ इहनन्‍्दा 
साहंत्य क इतहाद्न उ एच ड्चाहुच्न कक इच्काइ नहा दद्ा जद वबहाचक कनन्‍्दा 
ने या जनता से आगे आकर चहित्य-सूजन को प्रोत्ॉौाहन दिया हो । इस प्रकार 





गुप्तती का बह केबव कि “इन्हीं तीन प्रकार के आक्षय-केन्द्रों में रचित एव 
विकसित होने के कारण ही उनमें रुचि एवं प्रवत्तियों का नंद मिलता हैं सर्वया 
असत्य और ऋच्दीकाये है । जुप्तजी दारा दिये नए साहित्य-सुजन के इन आवारों 
को स्वीकार न ऋरने पर उनके द्वारा प्रस्तुत काल-विभाजन ही स्वीकार नहीं 


जय, णणथ ्ण आओ ज््क कश्क ि जाय आन 
किया जा सकता । वध जुप्तजा इस घ्दताऊंद का द््ताय चालका दर लगभग 








ड्चा हक छ्प ही कक आए न पथ ज्जा झक्लज्ी खश्य ॥ अइइकण्याकन--ू$०००--हुई * < ८०८2 अनिसिभनफननअपलन+--- वन. ०० मे न पा की मल नील क.. अल लीक पक कलर जल अली जर मु 

उचा रूप न ल आऋाए हू जा झकुकलदा हारा 5उस्तुव क्या जया हूं । दक स्यक्ताल 

का इन्ह्ान ऋक्‍लओा छक्ारा ६सतुद द३ काला सं विच्ाजद कंरद के सथाद पर तार 
जरा, 205 

पृ, डॉल मंगपरद्िचन्द्र ग॒ुप्त-हिदा राह्त्य का दक्लानइइछ इंदेहाद, दु> 3 


रै 
| । 
न] 
प् 
(0) 
| 
हि 
4५ 
/ 
७) 
ह) है। 
#& 
/0॥ 
॥ 
हनन 
प्र 
| 
( ! 
(! 
कक 
# रथ] 
|! 
ल्‍्ध 
|] 


५६ .'.' आदिकाल की भूमिका 


कालों (पूर्व-मध्य, मध्य-मध्य, उत्तर-मध्य) में विभाजित किया है। संक्षेप में 
वैज्ञानिकता के नाम पर गरुप्तजी के ये मनगढ़न्त विचार ही हैं। अतः स्वयं लेखक 
को अपने द्वारा प्रस्तुत काल-विभाजन का पुनर्परीक्षण करना चाहिए झौर इस 
वात पर गौर करना चाहिए कि वैज्ञानिक होते हुए भी ग्रव तक उनके ये विचार 
स्वीकार क्‍यों नहीं हुए । 


हिन्दी साहित्य का मान्य काल-विभाजन 


निष्कर्प यह है कि शुक्लजी के वाद हिन्दी साहित्य के काल-विभाग को लेकर 
जो भी प्रयास हुए वे स्वयं दोपपूर्ण हैं या इतने ग्रस्पप्ट और गुम्फित हैं कि वे 
स्वीकार नहीं किये गए और आज भी शुक्‍्लजी द्वारा प्रस्तुत काल-विभाग ही 
हिन्दी साहित्य का वास्तविक काल-विभाग माना जाता है। डॉ० गुप्त के ही 
शब्दों में--“हिन्दी साहित्य के इतिहास-लेखन की उपर्यक्त दीर्घ परम्परा में ग्राचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल का कार्य उसका वह मध्यवर्ती प्रकाश-स्तंम है, जिसके समक्ष 
सभी पूर्ववर्ती प्रयास आमा-शन्य प्रतीत होते हैं तो साथ ही परवर्ती प्रयास उसके 
आलोक से आलोकित हैं ।” नागरी प्रचारिणी सभा, काशी के प्रयास से लिखा 
जा रहा हिन्दी साहित्य का बृहत्‌ इतिहास” जो सत्रह खण्डों में प्रकाशित 
होगा, शुक्लजी के काल-विभाग को आधार मानकर ही लिखा जा रहा है । 





चर 
ब्ायदवदिकाल का स्वसूप 





आदिकाल के वास्तविक स्वरूप को जान लेना शदह्ज नहीं हैं। बह काल 





हू जहा एक साय परच्चदर- व त्ावा दत्द साहत्य 
कक न्त न जि आओ. [आफ कब 

५: खात हू। राजइचातक द्ाष्ड स बह झत्यन्तचत उयस-पुयल का 
.5। द्िदेही आऋभ्क #ण्ध 
काल रहा हू । बिदशा ऋछाकऋ्रनणञथ का चसचदपयात इसा सनक 


्ध 


हुआ था ॥ सांनाजकर 
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दाष्ट स दा सस्कातया के निलन का अदूद वादादरुण इस चसनय व्याप्त था ॥ 
० लक ०83 व इद्ान्ति 2 ८ “अत व्लल्ल्था ०० कटनी छ-47::“+ नकल 2 3:3+-2. १ मी जट2:: वह सामादिक 32823 
दद् का दखाच्तातक्क्र दछान्त आर सुब्यवृस्था के स्टानज्डत दा ऊान पर छानाजक 
बी कम. का] अर. ७ अर 5 अभि ७ | ० हि- आन अधिक 
स्थात छन्‍व-रून्च हा रहा दा। वामक दाप्ट स यह सुधच सदातावक घझच्यदेसस्‍्थत 
य्यय मिल जल मे साय लत मकने ४ “30 >न> जल जा जज पल ०: +जाकाबान हज होना अर ड नाक मनी मनी बनकर... जय व हि ह्श >> जमसाए पक हंछ कमर 
दा। छुक साय कद घन आझार सन्द्रद्यायथ उचता पर खछपनया द्नृत्व उन्ाए हुए य। 
कुछ जलादच खाच देदान के सद्दार उन्हे आक्ायत कर रह थद दा ऋुःछ तत्र, सत्र आर 
कल पथ न अऋमतल्कछारों कम झलादे ००० कम थप खनता न कू क००+> तय डर अनरज- डी 7.० दि ख्लत्टात लय +००-म जल 
सचिरख्या-चसल्कारा के चजुलाद स उन्‍नता का ऋआानधघ कर रहू थ । वष्यक, जन, 





कौल, पांचरात्र, देव, कापालिक, घाक्त, सिछझ, चाद आदि कई छोटें-छोटें वामिक 
सम्प्रदाय एक साथ दृष्टिगव हो रहे थे । ऐसी स्थिति में इस लिखे गए 


जक 








है आओ है जय कक. 


खाह्त्य स परच्परतञझांदरादा आर अधछन्चद्ध चात्तका का दखारताड 
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न्न्स बायद प्र भारतवप > 5 साहित्य ध्् से आामित् जल वलताः दिदोदचों एफ र-ज पर: 
हे | शायद टा सनारतवप के साहत्वय क इंतहास ना इतन दिदादा और स्वता- 
व्याघाता क्वा युध कनता आया द्वाना । इस काल न छुछ तरऊ ता सस्छत के एस 
या तक न | आआन् न्द्य हुए, किम 2, रचनाएं च्च्क् जि प््ड्ल्त््छा मम हा] सीना 
बड-वड्ड का उत्पवन्त हुए, छितका रचनाएं ऋअलक्त काव्य-परन्परा के चरन- सो ना 
कक कम हिल खा काला, कक जि 3. [नम जा, 
पर पहुच नई था आझार दूसरा ऋझार ऋपछदा क काद हुए, जा झऋझत्यन्त सहज-झ-चसरल 


जापा न, अत्यन्द सानह्नस्द दाज्दा सच, अपन चनाभसाद छकदन करत थ | 


*& *< फिर 


घर्म और दहान के अंतर न नी नहान्‌ प्रतिनाज्ार्ी आचार्यो का उद्मव इसी 
के कि 
वाल न हआ था आर दूसरा आर ददरबदर उच्च के ज्ाव प्रचार का बाज हा 


इचा काल ने वाया बचा ॥ < *< > चलप न इतना जाबच छना चहां हा प्याय्त है 


0 


क यह काल नारदांव छिदारा के सन्यचन का काल हूं, इचालए ऋहत्यन्त म ह्च्वयूय 
2... .75 छ्सा 3.0... “:-.>->--->>०> न्‍-+>-->जनज्ा-ा अभी ऑजजडसत-->जअऋ। +>5ा अपेक्षा रा 
ह || हर उ्स तरस ह्त्य कच्च्सनच्द ठ्खव्थजपाष्या | ईुउऋष्तदा का जव +<)॥ _'5॥ 
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श्द्‌ 


अमक--.. आा कक, 


१. काचादं हकायेडाद ब्िविंदी---हिंद्दी छाहित्य छा छआदिहझाल, पू ७ १ 


५८ .*.' आदिकाल कौ भूमिका 


इसलिए आदिकाल का अ्रध्ययत बड़े घीरज और विश्वास के साथ किया जाना 
चाहिए। यदि ऐसा नहीं क्रिया गया तो हिन्दी साहित्य की हानि ही होगी । 
मोलिकता-प्रदर्शन के मोह को छोड़कर निष्पक्ष भाव से सचाई के साथ श्रादिकाल 
का अध्ययत्त किया जाना चाहिए। हिन्दी साहित्य की पीठिका होने से भी इस 
साहित्य का महत्त्व वढ़ जाता है। यहीं से न केवल हिन्दी के साहित्य का विकास 
प्रारम्म होता है वल्कि परवर्ती हिन्दी साहित्य की अ्रनेक प्रव त्तियों, काव्य- शैलियों 
आदि का उद्गम-स्थल भी यही साहित्य है । काव्यरूपों के प्रयोग की द्‌ प्टि से भी 
इस काल के साहित्य का महत्त्व है। दोहा, चौपाई इत्यादि अनेक नवीन छन्दों 
के संदर्भ भी इसी साहित्य में देखे जा सकते हैं । श्रस्तु, अंतविरोधों से यक्त इस 
साहित्य को इसके समस्त आपामों के साथ समग्रहूप में एकवारगी ही देखने की 
अपक्षा उसके स्वरूप का स्पष्ट करने वाले एक-एक पहल को पृथक से देखना 
उचित रहेंगा । ऐसा करने पर हमें आदिकाल के स्वरूप को प्रकट करने वाले 
मुख्य तीन पहलू दृष्टिगत होते हैं : 

१. आदिकाल की सीमा--आदिकाल की वास्तविक शख्झ्रात कव से मानी 
जाय ? उसका पूर्वापर सम्वन्ध क्‍या है ? उसकी परवर्ती सीमा क्‍या है? 
अपभ्रंश और भक्तिकाल के मध्य इसे किस रूप में देखना चाहिए ?--इत्यादि । 

२. आदिकाल का नामकरण --विविध विद्वानों के द्वारा इस काल को किन- 
किन नामों से पुकारा गया है ? उनके औचित्य का परीक्षण और उपयुक्त नाम 
की तलाश--इत्यादि । 

रे. श्रादिकाल की साहित्य-साम्रग्री--निर्धारित सीमा में पडने वाली किस 
सामग्री को स्वीकार करना चाहिए और किसे नहीं ? अपश्रंश के कौन-कौन-से 
प्रथ इसके अंतगत समाहित किए जाने चाहिए ? देश-भापा के साहित्य को किस 
रूप मे त्वाकार करना चाहिए--इत्यादि । 

इस प्रकार आदिकाल के स्वछूप को उपर्यक्त विन्दुओं के आधार पर स्पप्ट 


करन का प्रयास किया जाएगा। इनमें से प्रत्येक बिन्दु को सविस्तार देखते हुए 
उचित परिणामों पर पहुँचने की चेप्टा की जाएगी । 


ग्रादकाल का नामकरण 


झआदिकाल के नामकरण की चर्चा शुरू करने से पूत नामकरण के विविध 
आवारा का जान लगा जरूरा हू। क्योंकि काल-विशेष की प्रवृतियों और परि- 
स्थितियों के अनुकूल रसा गया उपयुक्त नाम ' जहां उस काल को साहित्यिक 
स्थिति को समझने में सहायक होता है वहीं ग्रनपयक्त नाम विवाद को प्रोत्साहित 
करता हू। श्रादिकाल के नाम को लेकर जो विवाद सा हुआ 


उसका 
एक कारण मौलिक कथन की प्रवृत्ति है, जिसके लिए नाम के 


ग्रोचित्य को सिद्ध 


आदिकाल का स्वरूप .*.* ४३ 


करते वाले आधारों की उपेक्षा की जाती रही है। अतः प्रथमत: नामकरण के 
आधारों की ही चर्चा की जाती है। ह 


भासकरण का आधार 


आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने प्रथम वार काल-विज्येप के नामकरण के लिए ठोस 
आवार प्रस्तुत किए हूँ | झुक्लजी से पूर्व के इतिहासकारों ने मनमाने ढंग से काल- 
खण्डों का नामकरण किया है । डॉ० ग्रियर्सेन ने ग्रंथ के अध्यायों को ही अलग- 
अलग काल मान लिया हैं। मिश्रवन्व॒ुओं ने बिना किसी कारण वतलाए हिन्दी 
साहित्य का विभाजन पूर्वे-मव्य और आवुनिक काल शीर्ष कों में किया है | शुक्लजी 
ने पहली बार अपने इतिहास को विविय कालों में विभाजित करते समय दो आवार 
प्रस्तुत किए हैं : 

१. प्रवृत्ति की प्रधानत्ा---जिस कालखण्ड के मीतर किसी विशज्येप ढंग को 
रचनाओं की प्रद्धरता दिखाई पड़ी है वह एक अलग काल माना गया है ओर 
उसका नामकरण उन्हीं रचनाओं के स्वरूप के अनुसार किया गया है। इस प्रकार 
काल का एक निर्दिष्ट सामान्य लक्षण बताया जा सकता है ।" जँस---भक्तिकाल । 

२- ग्रन्थों को प्रसिद्धि--दूसरी वात है ग्रन्थों की प्रसिद्धि । किसी क्नाल के 
मीतर जिस एक ही ढंग के बहुत अधिक प्रसिद्ध ग्रन्थ चले आते हैं, उस ढंग की 
रचना उस काल के लक्षण के अन्तर्गत मानी जाएगी, चाहे और दूसरे ढंग की 
अप्रसिद्ध और साधारण कोटि की बहुत-सी पुस्तकें भी इधर-उबर कोनों में पड़ी 
मिल जाया करें।*१ 

इस प्रकार साहित्य के काल विज्लेप का नामकरण किस प्रकार किया जाना 
चाहिए इसके लिए एक दृष्टि दी है । इन दो आधारों पर उनका इतिहास समा- 
घारित है। किन्तु आज उपयु क्त दो आधारों तक ही सीमित रहकर इतिहास के 
कालखण्डों का नामकरण नहीं किया जाता ! वैसे भी शुक्लजी द्वारा बतलाई नई 
प्रवत्ति को प्रवानता की बात तो ठीक है पर ग्रन्यों की प्रचुरता की वात आज 
स्वीकार नहीं की जाती | साहित्य के क्षेत्र में गणितीय प्रयोग ठोक नहीं लगते । 
अर्थात्‌ ग्रन्थों को प्रद्चुरता को देखते हुए उसे एक नाम दे देना ठीक नहीं लगता । 
ऐसा करने पर अन्य प्रवृत्तियों वाले ग्रन्थों पर से व्याव हट जाता है । संख्या की 
न्यूनता या प्रचरता ग्रन्थों के महत्व को नहीं प्रकद करती वल्कि उनकी प्रत्नत्तियाँ 
ऐसा करती हूँ। इस सम्बन्ध में आचाये हजारीप्रसाद द्विवेदी का कथन ठीक 
हैं कि “वस्तुत: काल-प्रवृत्ति का निर्णय प्राप्त ग्रन्थों को संख्या द्वारा नहीं दो 

















१, आ० रामचन्द्र शक्ल--हिन्दी साहित्य का इतिहास, पू० २ (वक्तत्न्य 


२. वही, प० २ 


६० .'.' आदिकाल की भूमिका 


सकता वल्कि उस काल की मुख्य प्रेरणादायक वस्तु के श्राधार पर ही हो सकता है । 

द्विविदीजी प्रभावोत्पादकता और प्रेरणा-संचारक तत्त्वों को उपयुक्त आधार 
मानते हँ---“प्र माव उत्पादन और प्रेरणा-संचारक तत्त्व ही साहित्यिक काल के 
नामकरण का उपयुक्त निर्णायक हो सकता है ।”* 

इनके अतिरिक्त कुछ आधार और हैं जिनको ध्यान में रखकर साहित्यिक- 
काल का नामकरण किया जाता रहा है। उनमें से कुछ इस प्रकार हैं : 

१. जाति विशेष के नाम के आधार पर---कभी-कभी एक समूची जाति जब 
एक विशेष ढंग की रचनाएँ प्रस्तुत करती है तो उसके नाम से ही उस काल को 
पुकारा जाता है| जंसे---चारणकाल । डॉ० रामकुमार वर्मा ने आवदिकाल में 
चारण कवियों की प्रधानता को देखते हुए उसे चा रणकाल कहा है--“राजस्थान 
राजनीति का प्रधान क्षेत्र होने के कारण अपने यहाँ के चारणों और माटों को मौन 
नहीं रख सका ।” ९ डॉ० ग्रियसेन ने भी 'चारणकाल' नाम का प्रयोग किया है । 

२. भाषा-विशेष के नाम के आधार पर--साहित्य की मापा के आधार 
पर भी कमी-कमी काल का नामकरण किया जाता है। जैसे-- अप श्रंश काल, 
पुरानी हिन्दी काल । अतः आदिकाल का नामकरण हम उत्तर अ्रपश्रंशकाल 
भी कर सकते हैं ।/३ इसी प्रकार डॉ० रामकुमार वर्मा ने दो मापाश्रों की सन्धि 
के काल को 'सन्धिकाल' नाम दिया है। 

३. व्यक्ति विशेष के नाम पर--साहित्य के क्षेत्र में कमी-कमी एक साहित्य- 
कार का व्यक्तित्व इतना प्रधान हो जाता है कि उस काल के अ्रन्य साहित्यकार उसी 
के आद्शों का अ्रनुसरण करने लगते हैं, तव उस काल को उस व्यक्ति-विशेष 
के नाम से ही पुकारा जाता है । जसे--भारत्तेन्दुकाल, द्विवेदीकाल । छायावाद के 
लिए प्रसुमनकाल नाम का प्रयोग मी किया जाता है जिसका प्रत्येक वर्ण एक कवि 
का नाम प्रकट करता है--- प्र प्रसाद, सु>-सुमित्रानन्दन पंत, म--+महादेवी 
वर्मा, नः-+निराला। 

४. विशिष्ट रचना-शैली के श्राधार पर--जब एक समय के समी साहित्य- 
कार एक विशिष्ट ढंग की रचनाएँ करने लगते हैं, जो क्रमश: वाद की सीमा तक 
जा पहुंचता है तो उस रचना-शैली के आधार पर उस काल का नामकरण 
किया जाता है। जैँसे--छायावाद, प्रगतिवाद, प्रयोगवाद आदि | 

५. प्राचीनता या श्र्वाचीनता के श्राधार पर-- प्राचीनता 


ह हे या आधुनिकता 
के आधार पर मी साहित्य के कालो का नामकरण किया जाता है--आरादिकाल, 
मध्यकाल, ग्राधुनिक काल आदि । 


१. आचार टुजारप्रमाद दिवदी--टिन्दी साहित्य का जादिकाल प्‌ृ० २४ 
० ल्‍् ः ल्‍ ह छ 
२. डॉ० रामरुमार दर्मा--दिन्दी साट्त्यि का जालोचनास्म फ़ 


हि 5 कल कक की इतिदास, पृ० २०५ 
हे. ढो२? हृरात--आादिकालीन हिस्दी साहित्य नोघ, प्‌ ० ४६ 
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६- साहित्यिक रचनाओं के क्तर के झआवार पर--विशिप्ट काल की 
साहित्यिक रचनाग्रं के स्तर को देखते हुए मी काल-विज्ञेप का नामकरण किया 
जाता है, जैसे---उत्कर्पषकाल, चरमसोत्कर्यकाल, अपकर्ष काल अंबकारक्राल आदि ॥ 
डॉ० गणपतिचन्द्र नुप्त ने अपने वज्ञानिक इतिहास में इसी प्रकार से नामकरण 
किया है ! 

७. शासकों या बामिक सम्प्रदाओं के नाम पर---अंग्रेज़ी साहित्य में शासकों 
के नाम पर नामकरण का प्रचलन है- जैसे ---एलिजावेथ पीरियड आदि। हिन्दी 
में इसी से मिलता-जुलता नामकरण राहुलजी ने किया है । उन्होंने आदिकाल 
का नाम उस समय सिद्धान्तों के साथ सामन्तों को प्रधानता को देखते हुए “सिद्ध 
सामन्तकाल' रखा है। डॉ० ग्रियसंत ने मी कम्पनी के शासन में हिन्दुस्तान, 
महारानी विक्टोरिया के ज्ञासन में हिन्दुस्तान आदि शौपंकों का प्रयोग 
किया है। 

८. राजनंतिक घटनाओं के आधार पर---राजनेंतिक घटनाओं के पूर्व या 
पदचात्‌ के साहित्य को उस घटना के आयार पर नाम दिया जाता है जैसे 
स्वातंत्र्योत्तर काल, उनन्‍्नीसवी सदी का पुनज/गरण, दो महायूद्धों के मध्य की 
कविता, आदि। 

€.- समय-खण्डों के आधार पर---कर्मी-कमी समय के अलग-अलग खण्डों 
के आधार पर नी नामकरण किया जाता है, जैसे---वीसवीं सदी का साहित्य, 
पिछले दशक की हिन्दी कविता, आदि । 

१०- गद्य-पद्मयाल्लकता की प्रधानता के आधार पर--आचार्य रामचन्द्र 
झुकल ने आधुनिक काल में गद्य साहित्य को प्रधानता को देखते हुए उसे गद्य- 
काल नाम दिया है ! 

इस प्रकार साहित्येतिहास में विविध कालों के लिए नामकरण की कई 
प्रणालियाँ अपनायी गई हैँ । उपय क्त सभी आधारों को आज सर्वमान्य रूप में 
अपना लिया गया है। नामकरण के झाधषारों से परिचित हो जाने के वाद अब 
आदिकाल के नामकरण के प्रमुख वियय को लिया जाता है | 

आदिकाल का नामकरण विवाद का कारण बना हुआ है । यह काल राज- 
नंतिक, सामाजिक, घामिक दुष्टि से इतना अस्त-व्यस्त रहा है कि इस समय का 
साहित्य किसी एक प्रवृत्ति को लेकर नहीं लिखा गया। एक साव अनेक 
प्रवत्तियाँ, वीरत्व, श्वगार, मनोरंजन आदि इस काल के साहित्य में दिखाई 
पड़ती हैं । इसके फलस्वरूप आज तक आदिकाल के लिए कोई सवर्वमान्य नाम नहीं 
सुभावा जा सकता है । प्रारम्भ से लेकर आज तक प्रायः सनी इतिहासकारों ने 
इस सम्बन्ध में अपने मन्तन्य प्रकट किये हैं, स्वतंत्र रूप से भी कुछ विद्वानों ने 
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प्रपनी समझ से नाम सुझाये हैं, किन्तु वे सर्वमान्य नहीं हो सके हैं। इस वैविध्य- 
पूर्ण साहित्य में से कोई वीरत्व को महत्त्व देता है तो कोई घामिकता को । इस 
लिए श्रादिकाल के नामकरण क। प्रइन हल नहीं हो पाया है। फिर भी प्रत्येक 
मंत्र को जानकर उनकी समीक्षा कर लेना आवश्यक है । 


आदिकाल के नाम के सम्बन्ध में विविध विद्वानों के सुाव 
गार्सा द तासी और शिवसिह सेंगर ने हिन्दी साहित्य के प्रारम्भिक इतिहास 
लिखे लेकिन उन्होंने साहित्य का काल-विभाजन नहीं किया है। वस्तुतः इनके 
ग्रंथ कविवृत्त-सग्रह से अ्रधिक नहीं जान पड़ते । इसलिए इनके ग्रन्थों से आदि- 
काल के नानकरण पर कोई प्रकाश नहीं पड़ता । डॉ० ग्रियसंत ने अपनी पुस्तक 
दी मार्ड्न वर्नाक्यूलर लिटरेचर ऑफ नॉदने हिन्दुस्तान' में आदिकाल के लिए 
पारणकाल नाम प्रयुकतत किया है । किन्तु इन्होंने वह झीर्पक क्यों चुता इसके लिए 
किसी प्रकार की सूचना इनके ग्रंथ से नहीं मिलती । अ्रत: प्रियसंन का मत भी 
विशेष महत्त्व नहीं रखता । इस काल के लिए आ्रादिकाल' ताम का प्रयोग सर्व- 
प्रथम मिश्ववन्धुओं ने किया था| किन्तु जैसा कि कहा जा चुका है उनके इस 
वामकरण का ब्ावार कहीं प्राप्त नहीं होता । ऐसा लगता है उन्होंने प्रवृत्तियों 
श्रादि पर किसी भी प्रकार का व्यान न देकर इस काल के सा हित्य की प्रारम्मिकता 
को ही ध्यान में रखा है । अर्थात्‌ जो साहित्य इतिहास के ग्रादिम समय पड़ता 
था, उसको उन्होंने सीधे-सादे तरीके से ग्रादिकाल कह दिया | इसलिए उनके 
ग्रन्थ से इस नाम का झचित्य नहीं दिखाई पड़ता । 
भ्राचार्य रामचद्ध शुक्ल का मत : 'वीरगाथा काल!---एक लम्बे समय तक 
प्रादिकाल के लिए शुक्लजी का दिया हुआ वीरगाथाकाल नाम प्रयुक्त होता 
पहा। झाज भी कतिपय विद्वान वीरगाथाकाल नाम का प्रयोग ही करते हैं । 
लेकिन शुक्‍लजी द्वारा दिया गया नाम अपनी ही कमियों के कारण मान्य नहीं 
हुआ्ना। शुक्लजी ने कुल बारह पुस्तकों के आधार पर नामकरण किया है । 
उनमें से चार पुस्तक अपश्चंश की हैँ और शेप श्राठ देशमापा की हैं, जो इस 
प्रकार हूँ : 
१. विजयपाल रासो 
२. हम्मीर रासो 
३- कोत्तिलता 
४. कीतिपताज़ा 
देशभापा की रचनाएँ--- 
४. सुमान रासो 
६. बोसलदेब रासो 


आाआाधादइकाल £>> ---आरा माह. ब्क्ता स्यच्व्प्‌ री] कु | 
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७. पृथ्वीराज रासो 

- जयचंद प्रक्नास 

€. जयमनयंक्त ऊसचंद्रिका 

2०. परमाल रासो (आल्दा का मूल रूप ) 
११. खतरों की पहेलियाँ आदि 

१२. चविद्यापत्ति पदावली 


| 


५ 


इनमें से वीसलदेव रासो, ससरो की पहेलियाँ और विद्यायत्ति की पदावली 


कर 
७ रंग 


कं छाडकर हाय उच ब्रथ दाररसात्नक हूं 4/ 


अत: खऋा दकाल का नास वबारभमाथधा- 
काल" -ी >> ल्न्द्ज- सकता ्. 077 च््यृ जे >> गद ४-४ 00७ 
कऊऋाल हा रसा जा चकता हू) ! सिफ वारह पन्तको ही क्यों देखी गई इसके 


१ /0॥॥ 





॥| 


श्याक ्ग् ०... 


| आज ््ः रे 
लए व कटद्दत हू ८ 





यान अज् खक- या ७... बा. 


कण जय ० ५. ००७. 
१. अपज॑ंतद्य क्षी कई पुत्तकों में से कई तो जैनों के धर्मंतत््व-निरूपय जम्वन्धी 














लक | आकर [0 ४० की 'चाक. चम- नहीं ७ आती किल...8॥/2-< च्ध्द जिनका 292०2 + मीन आज 
है जा साहत्य का काट स॒ नहा ऋझातठा आदर जनका उल्लस कवल यह दिखाने 
जिला करन # | च् [अक आप त्र्दा व्यवृह्लनार 2० परम. पा >> 
वा [लए हा कया हैँ के अपऊदा भाया का व्यवहार के से हा रहा था $7 
२- साहत्य: हत्य-क्ोटि में आने वाली रचनाओं में कछ तो मिन्‍न-मिनन्‍न विययों के 


फुटकल दाह हैँ जिनक अनुसार उत्त काल का की कोई विद्येस प्रवत्ति निर्वारित नहों 
की जा सकती ॥3 
३- सिछों और योगियों कली रचनाएं साहित्य-कोटि में नहीं आती और योग- 


ऋण 


धारा काल्‍य या साहत्य का काइ कोई चारा दा नाना जा सकता | 
उपयुक्त नपथा क कारण चक वा रह एक दचता ह्‌  जस्क आधार पर 





उन्होंने यह नामकरण किया हैं। झक्‍्लजों हे स पहले नेश्ववन्चुओं ने इन वारह 


पुस्तका के अलाद दतन्च खअन्‍य पएच्ठेका का चचा आादकाल क अनच्चनत् का की ठ्ठे हु ॥ 


१. सगवदगीता 
३. वतंमाल 

४. चसंवतसार 

ए. पत्तलि 

६2 अदन्य यीांग 

७.- जम्दृस्वामीरासा 





१. झआआा० रानचन्द्र ऊकक्ल--हन्दा छााट्त्य हा इ॒ 





"| 


(रु 


इाचट्स, प्‌ ० 


श्र 
का 
नै 

। 


चहट्टा स् | पृ ४ नू 


९] 


वही, पू> हे 
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८. रवतगिरि रासा 
६. नेमिनाथ चउपई 
१०. उवएस माला । 
किन्तु इन पुस्तकों को भी शुक्लजी विवेच्य सामग्री के अन्तर्गत स्वीकार नहीं 
करते। क्योंकि इनमें से-- 

(१) 'मगवद्गीता' परवर्ती काल की रचना है । 

(२) वृद्ध नवकार', 'जम्वूस्वामीरासा,' 'नेमिनाथ चउपई, 'उवएस 
माला' जैन-धर्म की पुस्तकें होने से साहित्य की कोटि में नहीं 
आती । 

(३) 'वर्तेमाल' और “संवतसार' पुस्तकें उल्लेख मात्र हैँ । 

(४) 'अनन्ध योग' योग की पुस्तक है भ्रतः साहित्य में अ्रस्वीकार्य है । 

(५) इस प्रकार केवल दो पुस्तकें बचीं--'पत्तलि' और “रंवतगिरि 
रासा | ये दोनों ही वर्णनात्मक पुस्तकें हैं । 'पत्तलि' में नंद 
के ज्योनार का वर्णन है तो “रैवतगिरि रासा' में गुजरात के 
रंवतक पर्वत का वर्णन है। 

(६) इसलिए शुक्लजी ने इन पुस्तकों को छोड़ दिया है । 

वँसे शुकलजी के अनुसार यदि इन सभी पुस्तकों को वारह पुस्तकों की सूची 
में जोड़ दिया जाए तो भी ग्रादिकाल का नाम वीरगाथाकाल ही ठहरता है। 
“यदि ये भिन्न-भिन्न प्रकार की नौ पुस्तकें साहित्यिक भी होतीं तो मी मेरे नाम- 
करण में कोई बाधा नहों डाल सकती थीं क्योंकि मैंने नौ प्रसिद्ध वीर॒गाथात्मक 
पुस्तकों का उल्लेख किया है ।/* 

स्पप्ट है कि शुक्लजी ने यह नाम ग्रंथों की प्रचुरता के ग्राधार पर दिया है। 
किन्तु आज ग्रन्थों की प्रचुरता को नामकरण का ठोस आधार नहीं माना जाता, 
यह पहले ही बताया जा चुका है । इसके भ्रतिरिक्त परवर्ती परीक्षणों के बाद 
शुकलजी के नामकरण में कुछ न्यूनताएँ भी देखी गईं। इन कमियों के कारण 
वीरगाथाकाल नाम स्वीकार नहीं किया जाता । 

शुक्लजी के मत की न्यूनताएँ---शुक्लजी ने धारमिक कहकर जैन तथा वौद्ध- 
साहित्य की पुस्तकों को स्वीकार नहीं किया है, इस पर हजारीप्र सादजी को 
श्रापत्ति है। इनके अनुसार धामिकता को साहित्य के क्षेत्र की बाधा नहीं मानना 
चाहिए । धामिक होने मात्र से कोई कृति साहित्यिक क्षेत्र से बाहर नहीं की जा 
सकती । यदि ऐसा किया गया तो सिर्फ झ्रादिकाल की कुछ पुस्तकें ही नहीं श्रपितु 
नक्तिकाल की मी कई पुस्तकें साहित्य के बाहर कर दी जायेंगी--"फेवल नैतिक 





१. आ० रामचन्द्र शुयल्, हिन्दी साहित्य का श्तिटास, पु० ५ (वा्तव्य) 


८ माया न है व कर क 
आआइरकाल का च्चुकूघू .*.-*- इश 








आर घानक या आवइ्यात्वयक्त उपदरशय का दंखकर सांद हम दइनन्‍याः क्वा चाहत्य- 
०० हि. स्प कि 52450: व 2: ह्से हक ह-यूट घी हिट्टए हु ताप ज>+ ॑ बा ५ हाय साना घना 
साभमा स॒ बाहर चवकलनच लब्प तक्ता हसन आआदइक्ाबड्य स्व नक्षां हाथ घाना पडचा, 
तुलसी रामायण से नी अलग होना पड़ना और जावतसी को नी दूर से दण्ड त्र्‌ 



































समूचे साहित्य को स्वीकार कऋरने पर वीरता की प्रदृत्ति प्रयाव अ्रवृक्ति नहीं 
उहरती । अतः दीरपायाक्राल उान अनुचित हैं । आज ऊरूगनवन ज्नत्ती विद्वान इत्च 
सत्त के पोयक हैं कि साहित्य पर चामिकृता का अंजुद्य नहीं लगाना अहिए ॥ 
अंदर दक््लजी द्वारा गिनाई यई सामझी को लें । वेद दे इस्पक्त जन पर 
5 रे हि 





उन्होंने आदिकाल का हाँचा खड़ा छिया है, नी अब अधिक विद्वत्ननीय नहीं 


























ठहरती। “इधर हाल क्ली खोजों से पत्ता चलता हैं कि जिन वारह पत्तकों के आधार 
प्र झक्लजी ने इस काल क्ली प्रव त्ियों का विवेचन किया या, उननें से कई पीछे 
का रचनाएं हू, आझोर कई नादिस मात दे आर छक्रई के सम्बन्ध से चट्ट निश्चित 
रूप से नहीं कटा जा सकता कि उतक्ा नूल रूप क्या था 275 अनुसन्यानों के द्वारा 
अंब्र यह स्पष्ट हा गया हढ्॑ क्कि-- [ स् ) छखमाब रासो और दीसलदेद्र रासो' पीछे 
को रचनाएं (स्त हन्नोर रातों, पदरमाल नात्ो नोडिस नाच हैं, 'लकसयंक 


अत 
प्याज कीनकमपनन--न तक 


आर न्‍अकब्नकम्लप-- उनका ना कप क० नमन मा कक शच्च्सापत्नर आअललपुसचडचध 5 8| त््स्त 
जसचुन्द्रिका और 'जयचन्द्र प्रकाह्मं अनुपलव्च हैं, पृथ्वीराज रासों सूल रूप से 
नहां हू । इच्चा प्रक्तार क्ाांत्रवद्धाऊा भा अश्वास्य हू, इंच छावप्रानसाता के बाइ चुद्ल 











जी के द्वारा गिनाइ गईं पत्तक्नों ने से अधिक्ांद्य पुस्तक नानकरण के लए स्वीकार 
किए जाने वोन्यच नहीं हैं। ये पुक्तक अधवेदेच्य हूँ इसलिए इनके झाधार पर नाम- 
ऋरण किया जाना गलत हैं । 

प्रवर्ती खोजों ने चई सानद्री नी प्रदान की है, जिनका नी उपयोग किया 


जाना चाहिए। इन पुस्तकों को सम्निलित किये जाने पर जायद झक्लजी के 
निष्कय पर चहां पहुचा झा सक्ना | क्याक्त इस छामदा का वच्व-पछ्वपयव वेविष्य- 


य्रन्यां हक न्ज्य्म 
अचल नाक िससखलल 
| 


पूण हू आर वाच्याथा क ब्न्‍या के वहुमतच का सनतापमघ्तौद करन के लए पयदच्त हूं 


के 


| 


४ | 


बे अमन» इॉलासालहू रु बहा रे आम ही <20->पजिज कील रजनी 
सनसरासक्क , कचकडे डचार पी ल्दिव्यिक्ष्ति प्रकरण > >जिानाल्यर य्ह्‌ जाउतवत्त 
[#>] 


ऋटा आदि पुस्तक ऐसी हे हूं 
प्रसिद्ध मोनीलाल 9-3 क-की-०--ह च््ता कूवधन बरिनानननन, >> 45 3322 न्‍ जप 
राजत्यानी के प्रसिद्ध विद्ात मोत्तीलाल नेनारिया करा क्वन हं कि औइचकर 


्ख 
अर. ७ ०. 


अतिरिक्ष्त ये रासो ब्रन्ध जिनको वीरनावबाएँ नाम दिया नवा हे और जिनके 


4 


आधार प्र वारगायाकाल का कलपदा का बह हू, राजस्थान क छिसा सनय चंद्यप 





! 
। 
! 











१. झा० हुद्वात्नझताद बछ्चदा“]-हुन्झश उाहत्य का ऊांइकाल, प्‌ ० ११ 
७ 


२. वहाो, हक । 


६६ “*. . आदिकाल की भृभिका 


की प्रवृत्ति को सूचित नहीं करते हैं | प्रमुमक्ति का भाव इन जातियों के खून में 
है, और वे ग्रन्य उस मावना की अभिव्यक्षित करते हैंँ। यदि इन रचनाओं के 
आधार पर कोई निर्णय लिया जाए, तव तो वीरगाथाकाल राजस्थान में आज 
भी ज्यों का त्यों वना हुआ है'**।”१ इस दृष्टि से चारणों का साहित्य श्रादिकाल 
के नामकरण के लिए विश्वसनीय सामग्री नहीं है और इससे शुकल्जी के द्वारा 
प्रस्तुत वीरगायाकाल नाम निर्मूल सिद्ध हो जाता है । 

उपर्युवत्त कारणों से अब आदिकाल के लिए वीरगाथाकाल नाम स्वीकार 

नहीं किया जाता । घुक्‍लजी के नामकरण की न्यूनताग्ों ने अन्य लोगों को अपने 

विचार अ्भिव्यक्त करने का अवसर दिया ओर विविध नाम इस प्ृम्बन्ध में 
सुकाए गए। 

डॉ० रामकुमार वर्मा का मत: चारणकाल॑--वर्माजी ने ग्रादिकाल 
का नाम चारणकाल रखा है। इससे पूर्व डॉ० ग्रियर्सत ने मी चारणकाल का 
प्रयोग किया हैं, यद्यपि दोनों के द्वारा बतलाए समयों में पर्वाप्त श्रन्तर है 
तथापि चारणकाल कहकर दोनों एक ही प्रवृत्ति की ओर संकेत करते हैँ । 
वर्माजी ने वीरगाथाकाल की जगह चारणकाल नाम क्‍यों रखा है, इसका कोई 
स्पप्ट कारण नहीं बतलाबा है | किन्तु उनका अभिप्राय यह प्रतीत होता है 
कि उस काल के मुख्य रचनाकार चारण जाति के थे इसलिए इस जाति के 
कृवियों के साहित्य को “चारणकाल' के कवियों का साहित्य कहना चाहिए । 
“राजस्थान राजनीति का प्रधान क्षेत्र होने के कारण अपने यहाँ के चारणों शोर 
माटों को मौन नहीं रख सका ।”* चारणों की रचनाओं की प्रधानता के कारण 
यह काल चारणकाल कहलाया । 

वर्माजी के मत को समीक्षा--वर्माजी के नामकरण पर सबसे बड़ा आरोप 
उनके द्वारा बतलाई गईं साहित्यिक सामग्री को लेकर है। चारणकाल में जिन 
पुस्तकों की चर्चा वर्माजी ने की है, उनमें से बीसलदेव को छोड़कर एक भी पुस्तक 
चारणों की लिखी नहीं हैे। यानी संवत्‌ २१००० से १३७ ५, जिसे वर्माजी ने चारण- 
काल की सीमा वतलाया हैं, के मध्य सिर्फ एक पुस्तक चारणकवि की लिखी हुई 
हे । वर्माजी ने चारणों की जो अन्य पुस्तक गिनाई हूँ वे या तो पहले की हैं या 
चारणकाल के वाद की लिखी हुई हूँ। “'वीसलदेव रासो' भी श्रव खोजों के आधार 
पर चारणकाल की रचना नहीं टहरती, इसलिए वर्माजी का नामकरण चारण 
जाति के एक नी कवि की रचना दस काल में प्रस्तुत न करने के कारण पपने ग्राप 
खण्दित हो जाता है । मेनारियाजी का यह कथन कि चारण जाति का साहित्य 


न कम नो जा भष शाह ह 
३, &४० ससााइुमभार वसा--टुन्दा साटिय का जास चिनास्म के दतिद्वाम, प्‌०२०:४ 


है 


है आका 
आदक्लाल छा चस्चझूपय --.* दः 


4० 


सच झआावक वदवतसदाय नहा है, ना चारगकाल वान क वराघ 
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शाहनल कनन्‍न्‍न्‍्आ सांरृत्यायन जज कल च्हा 3 जज सऊझ-सामन्तक्लाल >कर्णकाममक-अमम>आ» नम गँ नमन >मममक>क. 27... मे नदीन नमाज 
राहुल ऊूत्यादंन क्रा नत्त 5 पसद्धनचानन्त्काल --चहंलेजा व चंदाच 





। 


दंष्टि से इस विषय पर सोचकर सिछ-सानन्तकाल चान दिया हे । आपका अमि- 





प्राय न्षक इतना हु कि उच्च समय वानक खत ने चला का अचत्त या ता राज- 





चांद: लता न चाचन्चा का चालदाला या।वग चछछद्ता का साहित्य दाहा तथा 
] 


यह झच्चद दस्कादान वानक अ्रदुत्तदा क॑ लए उपंयुदत 





जाओ 


हैं तो सामन्धद छब्द उस सनय की राजनेतिक घटनाओं का संकेत करता है ॥ 








हल ब्क कक. जद 
विक 
अ्ननओ.. 


कर्क बम बन न्‍न पाली +.] कक मिलती या 
+चत्तालान काचचालय न हंस चान बचाता का छाप चिलता हु---रहच्यवाद य 

















आधध्या पी नरनरन«>७क ८... टिलरनननन नर “वन ज नमन सनिराधादाद बन >म ५.2० +रनन पक 3 कक बी 3 «मनन के 3 के 2 कर 
आाध्यवासइवक चुल-नुलया, चराद्यादाद बार दुल्ॉायाद था दाच्रत ॥ य चाचा 
काइ्य-धद्ावदनाएु उच्च वक्त कु चझाप्तरक-घउनाज का आवडदबकतचा के खबलऊझुल उचदुत्त 
था ।% < >*< हुनारा इन पांच चउादया न चानन्त वस्तुत: चनय दार दहात य। 
बस नल क +-मनननननन न नल 7०> द्ारे २5 7 मक 2० व 2 अठतिछयवयोक्षित 2०-क- कनाडा: व ड का .. 225» की 42० 
उसचक दह्य-नंडसया का दार न कूाद खअतच्रद्यवाक्तय अल दवा क्र चक्तघा ह, लाअऊच 
झरीर नन->म प्र 3 य-न2िन--- तलचारों “जल नमक 2००5 कसम द 


झरोर पर तारा आर तलवारा कू घादा क चद्धा ऊ बार न आंतरजना जी 








२-० >ननमम-न-य-मी 33 जमन--> मा ्ी छ्स्चे ०० ८८72 लक नि 3०“ मम आज जल नमन ८ ाचललाए ०-40 स्वाभाविक अधिक 
अल्रत चहा था। एच उछच्ााज कह ध्यएु दार रस का कादचाए च्चऊकऊुस स्थानावक्त 





१००... 33 अमडमा रण, पातज़्ठय क--लकलीननननन-++कपलनन-+ जम, अपन, शाहज्न्लजा झसानन्च झाच्द लि >्मनननलन-&नक. शबंपपत 755 स््यकददो आडिमिना---पिण-+ नमन, न कऋआरणयि बनान ७5० राम--्. 
हैँ । * इन पाज्ष्ठियों ने खसलहुदजा व चाचन्तदइावज्द का जयावन कवच के [लए दा काह 








का काव्य-श्रवात्तया ([ रह्क््य, दिक्तचा, द दारच्ड ) 


























सासक-चमाज कं अदस्या के अनुरूप थीं; दूसरे ये झात्क् (चानन्व) निर्ूंव 
वीर होते ये अतः वो ररस की कविताएं दिलकुल क्वासाविक्र थीं। शोर सिंद्ध झज्द 
के ओऔचडित्य को प्रकट करते हुए वे कहते हैं, “दुछ एक पाता है, जो कमी चित्त 
नी पड़ ऊाता है, कनी पट नी । अचछछल चानन्त के लिए विराक्मा आवच्यक हैं, 
लेकिन सिराक्मा आदनी के दिल को हर दत्त जलाया करती है, इसलिए उच झुछ 
नूल जाने के लिए आध्यात्निक मूल-नुलैया वा रहस्यवाद नी उचना ही चरूरी हैं। 








>< »< » हाँ, सिद्धों ने सरल साया में ऋपनो कविताएं लिखकर उनके (साधारण 


जवबद्ा कऊ ) है एन कु अं चच्चच का ऊतवतादाह्य का ।  छाननन्‍्दध्ाय दादाव रण जे उद्ध कं कारण 








कय 
चिरादा 


बीरता आर निराशा स प्रदान या, के कारण तवा आध्यात्नक ज्ेंबों ने चिछ्यों के 
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चामकरप के प्रति द्विवेदीजों ने नी अपनी चहनति उदलाई है, “दिषयदस्त को 
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चबहुद्द इृच्तक चल्कछालान चाहास्वके 
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दे ष्ट थे सखकर इच्च काल के लु चाहुलजा न एक आर नाना उन्य्या ह ञ्ी 
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सामभथतन्चद "ग्यारह पापा." हि जज जज. 
साउदतच्त काल 
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' »' आादिकाल की भूमिका 


नदी 
कह 


राहुलजी के मत की समीक्षा--उस काल की कविता में उत्साह और जोश 
का वर्णन तो है पर निराशा के दशन नहीं हैंँ। सच तो यह है कि उस समय के 
कवियों ने अपने ग्राश्नवदाता की अतिरंजनापुर्ण प्रशंसा की है झौर झपने चरित- 
नायक को या तो कहीं भी पराजित नहीं दिखलाया है अथवा उसकी पराजय को इस 
ढंग से प्रस्तुत किया है कि परिस्थितियाँ ही उसके लिए ग्धिक्त दोपी ठहरती हैं । 
इसलिए उस काल के साहित्य मे निराशा कही दिखाई नहीं देती । दूसरे, इस नाम से 
आदिकाल के समस्त साहित्य के साथ न्याय नहीं होता । जैन साहित्य, जो आदिकाल 
का सर्वेप्रधान साहित्य है, इस नाम के कारण उपेक्षित हो जाता है। तीसरे, इस ताम 
से युगीन समस्त रसों की सामग्री का परिचय नही मिलता । दविवेदीजी ने भी कहा 
है, “इस ताम से उस अत्यन्त महत्त्वपूर्ण लौकिक रस की रचताओं का कुछ 
मी पता नहीं चलता जो परवर्ती काव्य में भी वहुत व्यापक रूप में प्रकट हुई 
हैं। * भरत: सिद्ध-सामन्तकाल नाम भी बहुत उपयुक्त नाम नहीं है । 

डॉ० कमल कुलश्रेष्ठ का मत : “अंधकारकाल'--आचार्य द्विवेदीजी ने एक 
जगह कहा हे कि, “इस अंधकार युग को प्रकाशित करने योग्य जो भी चिनगारी 
मिल जाय उसे सावधानी से जिला रखना कतंव्य है, वर्योंकि वह बहुत बड़े 
आलोक को सम्भावना लेकर आयी होती हे।'” * संभवत: इसमें उल्लिखित झंधकार 
युग को आधार मानकर डॉ० फमल कुलश्रेप्ठ ने आदिकाल का नामकरण 'अंध- 
कारकाल' किया है। उनके मतानुसार, “खोज फकी वर्तमान स्थिति में यह हमारे 
साहित्य का अंघकारकाल हे, हिन्दी साहित्य का प्रारम्भ कव से हुआ, इसके 
विपय में विभिन्‍न मत है। इस समय की भाषा अपश्रंश या अवश्रंशामास प्राकृत 
थी। इनकी संधिकालीन स्थिति संदिग्ध है । झ्रत: इस संदिग्ध अवस्था वाले समय 
को अंधकारकाल कहना ही ग्रधिक समीचीन होगा ।”३ क्ुलश्रेप्ठहो का इतना 
ही कहना है कि अ्रभी तक आदिकाल का स्वरूप अस्पप्ट है, उस पर गअभी तक 
कार्य होना वाकी हे, इसलिए तव तक इसे भ्ंधकारकाल कहना चाहिए । 

कुलभेप्ठजी के मत को समोक्षा--वत्त मान अनुसन्धान और सोजों के कारण 
भ्रव यह नहीं कहा जा सकता कि आदिकाल ग्रभी तक अंधकारयुवत है । हिन्दी 
साहित्य का विकास दसवी द्वताब्दी से ही हुआ हे, इसके समर्थक विद्वानों की संख्या 
अधिक हे। उस समय की नापा के स्वरूप को नी भव पहचाना जा चुका हूँ । 
इस प्रकार भ्रव यह अ्रंवकारकाल नही रहा है । 

पं० चन्रघर शर्मा “गुलेरी' का मत : “पुरानों हिदीकाल'--नुलेरीजी मे 





१. जा» हनासेप्रस्ताद द्विवेदो--टिन्दों सा दिव्य, प ७५ ८५३ 
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ग्रादिकाल का स्वरूप .* .* ६६ 


मापा के आवार पर इस काल को 'ुरानी हिन्दीकाल' त्ाम दिया है । “बसे 
ही अपअंध को की पुरानी हिन्दी कहना अनुचित नहीं, चाहें कवि के देश-काल 
के अनुसार उसमें कछ रचना प्रादेशिक हो ॥7? 

लेकिन न्षापा के आवार पर काल के साहित्य का चामकरण नहीं किया जाता। 
अत: यह नाम स्वीकार्य नहों हुआ । “जहाँ तक्क नाम का प्ररन हूं, मुलेराजा का 
छुकलाव पंडितों को मान्य नहीं हुआ है । अपकञ्लंश् को भव कोई नी पुरानी हिन्दी 
नहीं कहता ॥* 

कुछ अन्य चुम्ताव---कुछ अन्य विद्वानों ने इस काल को अलग-अलग नाम 
दिए हैं, जैसे---उत्तर अपजञ्ंश काल, उ दीजवपन काल ४ 


आचार्य हजारीत्रसलाद डिदेदी का मत : आउउडकाल--बिवेदाजा का 
सुन्काव हैं कि ऋन्य उपयक्त नाम के अमाव में हिन्दी साहित्य को चुल्आात यहा 
से होने के कारण इसे आदिकाल ही कहना उचित कुछ आलोचकों को इस 
काल का नाम आदिकाल हो उपयक्त जान पड़ता हूं । ४ लेकिन आदिकाल नाम 


मी सिरश्नान्त नहीं हँ क्योंकि आदिकाल नाम से कई गलतफहमियाँ पदा हा सकता 
हैं, “वच्तुत: हिन्दी का आदिकाल' दचह्द एक आमक वारणा की सुप्टि करता 
हू काल काइ आआंददम मसनाभावावन्त, परम्परा-नवाननक्त र्मक्त क्त, क्रान्य-लहाहिया स 


॥। 
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अछते साहित्य का काल हैं। यह ठीक नहीं है । यह काल वहुत अधिक परम्परा- 
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प्रेमी, ऊहडिपग्रस्त और घजय और सचेत कवियों का काल रहा है मत: इस 
काल को आदिकाल कहना भी वहुत्त ठीक नहीं हैँं। आदिकाल झव्द से किसी 
साहित्य के प्रारम्मिकता की सचता मिलती हें, वेस्ती वात इस साहित्य मे दिखाई 
नहीं पड़ती, इस साहित्य में न तो झुर्मात के समय की अव्यदस्था हैँ, न वेंसा 
अनगढ़पन है, न वैसी अपूर्वत्ता ही है । इसकी अपेक्षा इन कवियों ने अपने पूर्ववर्ती 
कवियों की क्ाब्य-रूड़ियों का, लक्षणों का, परम्पराओं का पूरी तरह पालन किया 


्न्यी. 
_सवमन्‍नकम 


हैं । ये कवि परम्परा-विनिर्मक्त काव्य के क्‍्वतन्त्र सप्टा नहीं हैं। एक ग्रकार से 
ये आदिकाल की अपेज्ञा सव्यकार के कवि कहलाने चाहिए क्योंकि इनकी स्थिति 
अपअंश और हिन्दी के मच्य की हैं । इन्होंने अपअ्रंध और संस्छत के कवियों 
से प्रेरणा लकर काव्य लिखा हैं, उनके लक्षणों-परम्पराओं का पालन किया हैं 


कम का. कब. 


अतएच ये कवि आदिकाल के नहीं कहे जा सकते ॥। आदि के कवियों में जैसी 
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|. वहा, पृ० दे 
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लक्षणहीनता दिखाई देती हूँ वेसी स्थिति मी इनके साथ नहीं हैँ । ये कवि काव्य- 
लक्षणों, छन्दों, अलंका रों सभी के ज्ञाता हैं गौर वड़े कौशल से उतका प्रयोग प्रपने 
काव्यों में करते हैं। इसलिए इनको आदिकाल के कृवि कहना गलत हैँ । इस- 
लिए द्विवेदीजी पाठकों को सचेत करते हुए कहते हूँ, “यदि पाठक इस घारणा से 
सावधान रहें तो यह नाम बुरा नहीं हैं क्योंकि यद्यपि साहित्य की दृष्टि से यह 
काल, बहुत कुछ अ्रपञश्न॑ंश का बढ़ाव ही है, पर मापा की दृष्टि से यह्‌ परिनिष्ठित 
प्रपश्रंश से आगे बढ़ी हुई भापा की सूचना लेकर थाता हूँ । इसमें भावी हिन्दी 
मापा श्र उसके काव्यरूप अंकुरित हुए हैं ।”" 

ग्राज द्विवेदीजी द्वारा सुझाया हुआ नाम 'आ्रादिकाल' ही इस काल के लिए 
प्रयुतुतत किया जाता है । अन्य उपयुक्त नाम के न मिलने तक यह्दी नाम हमारे 
लिए बहुत कुछ उपयोगी मालूम पड़ता हैं । 


आदिकाल के आविर्भाव का काल-निर्धा रण 


आदिकाल का आविर्माव कब से हुआ, यह श्रादिकाल की एक प्रमुख समस्या 
है । जव तक आदिकाल की शर्यात निश्चित रूप से जानी नहीं जाती तव तक 
उसके स्वरूप और प्रवृत्तियों का निर्धारण भी नहीं हो सकता । हिन्दी प्ताहित्य 
का आदिकाल निस्सन्देह हिन्दी मापा के विकास का प्रारम्मिक काल है। विद्वानों 
ने भाषा-विकास की दो स्थितियाँ स्वीकार की हैं---एक साहित्यिक भापा और 
दूसरी जनमापा । इनके अनुप्तार एक मापा जब साहित्यिक स्वरूप ग्रहण कर 
लेती है तो पंडितों का ध्यान उसकी ओर ग्राकर्षित होता है । वे उसे व्याकरण 
के नियमों में वॉयकर शिप्टमापा का स्वरूप देने की चेप्टा करते हैं । नियमवद्ध 
होने से ऐसी मापा एक प्रकार से सामान्य जनता से दूर हट जाती है क्योंकि 
व्याकरण के नियमों का पालन करना उसके लिए सरल नहीं रहता । जनता 
उन नियमों से बचने की चेप्टा करती है और इसी चेप्टा में वह वर्तमान 
भाषा से आगे की भाषा का व्यवहार करने लगती है । इस बढ़ी हुई मापा को 
पंडित लोग अ्पश्रप्ट या बिगड़ी हुई भाषा कहते हैं | मापा-विज्ञान की दृष्टि से 
यही मापा का विकास है। जनमापा और साहित्यिक माया का यह चक्र निरन्तर 
गतिश्लील रहता है | इसी चक्र से विविध भापाप्रों का विकास होता रहता है। इस 
प्रकार एक ही समय में क्रिसी भापा के दो रूप प्माज में दिखाई देते हैं । 
पहला रूप साहित्यिक होने के नाते अपेक्षाकृत अधिक परिनिप्ठित और नियम- 
बद्ध होता है, जबकि दूसरा रूप जनता की मापा का होता है और इसकी प्रवत्ति 
सरल हुग्रा करती है। मारतीय ग्रायंभापा के विकास को देखने पर यह स्पष्ट 





१. आ० हजारोप्रमाद द्विवेरों - हिंदी साहित्य, पृ० ८३ 


पिाइमम्सामतिजणााा 
'चयाा-नयहन-+नमपााामक, 


रा *»रय (३5०५ रू 


अन्न 
हि. 


5 


द्जु 
रिय/ना 


पाँचदों 


5... 


आशय. 
अरमाका»----+ खाक 


बदन ॥ 
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आपने 'चारणकाल' नाम दिया है। इत्त प्रकार डाॉ० रामकुमार वर्मा के अनुसार 
हिन्दी साहित्य का वास्तविक विकास संवत्‌ १००० से शुरू हुआ लेकिन संवत्‌ 
७४० से अपभ्रंश से निकली हुई हिन्दी की रुपरेखा तैयार हो रही थी। 

आचार्य रामचन्द्र शुवल ग्रादिकाल का शुरुआत संवत्‌ १०५० से मानते है। 
इनके मतानुसार अपश्रंश या प्राकृताभास हिन्दी का पहला पता विक्रम की 
सातवीं शताव्दी के श्रंत से मिलने लगता हे जबकि तांचरिक और योगमार्गी वोदों 
की रचनाओं का पता चलता है । और मुज और भोज के समय में ऐसी रच- 
नाएँ पुरानी हिन्दी का पूरा पता श॒ु८ साहित्य में भी मिलने लगता है, “अतः: 
हिन्दी साहित्य का आदिकाल संवत्‌ १०५० से लेकर संवत्‌ १३७४ तक ग्र्थात्‌ 
महाराज मोज के समय से लेकर हम्मी रदेव के समय से कुछ पीछे तक माना जा 
सकता है । १ शुकक्‍्लजी श्रादिकाल की शुरूग्रात संवत्‌ १०५० से मानने के लिए 
निम्न तके प्रस्तुत करते है : 

१, अपश्रंग या प्राकृताभास हिन्दी का पहला पता वौद्धों के पद्यों से 
चलता हे । 

२. यह समय सातवी शताब्दी का अंतिमकाल है । 

३. यही प्राकृताभास या पुरानी हिन्दी मुंज या भोज के समय से (संवत्‌ 
१०५० के लगभग से) शुद्ध साहित्य में मिलती हे । 

४. अत: संवत्‌ १०५० से हो हिन्दी का विकास होने लगता हैं । 

५. पुप्यकवि को प्रमाण के झ्ननाव में स्वीकार नही किया जा सकता इसलिए 
संवत्‌ ७५० से हिन्दी की शुरूग्रात नही मानी जा सकती। 

आचार्य हजारीप्रसाद द्विविदी दसवी शताब्दी से ही आदिकाल का आविर्माव 
मानते है । आपने अपने इतिहास में, हेमचन्द्र के हारा बताए गए, अ्रपश्रंथ के दो 
रूपी (परितिप्ठित और प्राम्य) की चर्चा की हे और यह वतलाया है कि 
दसवी शताब्दी तक परिनिष्ठित अ्पश्नंण थी, लेकिन उसके बाद की परवर्ती 
अपश्रद (ग्राम्य अपश्रेश ) उससे ग्रागे बढ़ी हुई भाषा है, जो निस्सन्देह परि- 
निष्ठित अ्पश्नंण से अलग भापा है। इस एटवास्ड अपश्रंग के काव्य र्पों, 
सूटियों, परम्पराम्रों को हिन्दी ने ज्यों का त्यों अपना लिया है इसलि ए इस 
अग्रमरीभूत अपश्रंश को हिन्दी के आदिकाल के साथ देखना चा हिए । चूंकि 
इसका समय दसवी से चोदहवी शताब्दी तक है इसलिए हिन्दी साहित्य का 
विकास नी उसी समय से मानना चाहिए, “यही उारण है कि हिन्दी साहित्य के 
उतिहारा-लेसक दसवी झताद्दी से एस साहित्य का आरम्भ स्वीकार बररते है । 
टुसी समय से हिन्दी भाषा का आदिऊास माना जा सऊता है [/२ परिनिष्ठित 
१. जा० रामबन्द्र घुल्न-- हिन्दी सादित्य का इनिए मे, पृ ० ७ 
२. लायाप र॒पारीप्रमाद दियेदी- हिन्दी सारित्य, प्‌ ०४८ 





आदेक्तनाल का क्वंखहय - * - * छदे 





























का जग ज्याक- के. आए आकी. कि 

अंयपचहचचदञ आर अवच्छ राजूस (एडदाचनइड खअजओखल ्रतभ | का ्चलयप, दाया न खऋतन आार 

दादा का प्रदत्तिया के चचा अवचछरधा के अतबचत देन दा चुका है, अंततः इंच उदय 
नाक ४४० अमर न हम. 8... जा... अभ्+ 























२. हेमचन्द्र से दो प्रकार को अपञंतगा का चचा का हु--पा रादाध्डत 
कि पटरी मी शक जी लक 
अपचछन आर इानय झअषदखआखना | 

+. बान्यच अपचछन हा एडदानड अपवचसच हूं, उतच परचद्धा अद्चछतचा, ध्राकृदा- 








बच अआ.... ऋ्भभक.... अभब 
््ण्यी 


२. यह अवशच्ञद्य दारादाष्ठत अपचछतञा का अपना धलावष 








कक. जता 52 जद दर सा घ्द्ए्‌ >र्नीएश ऋआ* आई मजा 
सात इहन्दा, छुद्चना हुन्दा, ऋञहट, ऋषस चाटूत अव अच्  ऋछाद नाच छाए नए हू | 
5. 
पर, 





उसकी प्रव॒ त्तियाँ कछ छिन्‍न हो गई हैं) ॥ 


४. इचम दसदा उात्ावदा स कावड्य-रुचवा टद्ान दवा था ॥ 


५. इसी अपक्रंध की दियेयताओं को हिन्दी ने ज्यों का त्यों ऋपना लिया 
7 >च इसलिए बन कं साहित्य को ज्ज्नड्डलाकन जाना 
हू | इचालए इदचक साहित्य का हन्दा के साथ दा जादा चाहुए 
- अधात हन्द्ा साहूहद न बझान्यच खप आर के साहत्य का ना लिया जाना 


बस -- 


53 इचदा उाद्धाबक्द्ा ता चादइहदा इताव्दा कक का साहत्य एक प्रकार 


2 


अत... #न आम डक ०, न जा. आफ ् हि किया । |. मीन. ८८: अधिक 
पारानापष्डत अयचछइह का हा' दड़ाव हु, लाकृुदचद उस्चस टूर आर हुन्दा का 


जाग 


अफन्‍पन्‍र्भमामममम-ममान- विन, ल्र्छ 


८. इसलिए हिन्दी का विकास दसवीं झताव्दी से ही सलानना चाहिए और 








आादक्मयाल का पझमसयथ २१े०००-२४७७ झदु० साचया चाहए ॥ 





अर उविवेदीजी के ह्वरा चसाए मए 
इस प्रकार आज इहाकक्‍ल ऊ आर टदिडदांजा के द्वारा चत्ताए प्र 





हुताब्दा सह खआ्रादकाल की हुरूखआात मावा जाता हू । इंसा आवार पर हन्दी 











साहत्य का खध्यवन-अवब्याउच हाता हू ।| हन्दा साहत्य सबननसखच, अवावन द्वारा 
सालह नागा न हन्दा साहत्य छा द्वांतहास लच्चछा जा रहा छे उत्तका आपयार 


#०३. 
ना उपयक्त चान्यत्ता हू ॥ 
च्प्क 














घिद्दाल हैं। दे हिन्दी 5... _...८- 
ऋछ विद्वान इसका विरोध करते हैं । वे हिन्दी के साथ अपन के 





का दच्चना पन्नन्द नहा करत | इस सदन न डा० सपदवयांत्चन्द्र उच्त, डा० देदन्द्र- 


(? । 


कमार ऊन, वी शिवकनार हार्मा प्रमति विद्वानों का 


बी 


साम उलल्‍्लखनाय हैं ॥ 


जय. 











डॉ देवेन्द्रदुभार जन १ <४वीं घताच्दी से ही हिन्दी साहित्य के विक्नास को मानने 
के पत्षयाती हैँ तो डॉ० गजपतिचन्द्र चुप्त वारहवीं चताच्दी के अन्त से हिन्दी का 
विकास मानते हैं। उतके सतानुस्ार इन सभी दुष्दियां से वारहवीं ऋती क्षे अंतिम 
चरण से हिन्दी साहित्य का आविनाव मानना तकँतच्ंयत प्रतोत होता है । इससे 
पूत्र के समय को जिसे हिन्दी के इतिहासकार आदिक्ाल, वीरनायाकाल या 
चारणकाल आदि में क्यान देते रहे हैं, *ि रो 


/ दिच्दी को प्रारन्निक रचनाओं की दृष्टि 
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से शून्य है, अतः उसे हिन्दी साहित्य की काल-सीमाओं से वाहर समझना 
चाहिए। वस्तुतः हिन्दी साहित्य का आरम्भ यहीं (१२वीं शती के अंतिम 
चरण ) से होता है ।/१ निम्नलिखित आधारों पर आप हिन्दी की शुरूआत इस 
समय से मानते हैं : 

(. भापा-वैज्ञानिकों ने तेरहवीं शताब्दी से हिन्दी की शुरूआत मानी है : 

(क) डॉ० सुनीतिकुमार चटर्जी--/ १३वीं या १४वीं शती ई० तक हमें 
हिन्दी या हिन्दुस्तानी के दर्शन नहीं होते ।” ु 

(ख) डॉ० उदयनारायण तिवारी--“आचार्य हेमचन्द्र के पदचात्‌ १३वीं 
शताब्दी के प्रारम्भ में आघुनिक भारतीय भापाश्रों के प्रम्युदय के 
समय १५वीं शती से पूर्व तक का काल था जिसमें मारतीय श्रायं- 
माया धीरे-धीरे अपभ्रंश की स्थिति को छोड़कर ग्राधुनिक काल की 
विशेषताओं से युक्त हो रही थी ।” * 

२. साहित्य के समीक्षक भी तेरहवीं शती के अंत से हिन्दी की शुरूभात 

मानते हैं : 

(के) डॉ० नामवरसिह-- तेरहवीं शताव्दी तक आते-आते अ्रपञ्रंश के सहारे 
ही पूर्व श्र पश्चिम के देशों मे अपनी-अपनी बोलियों का स्वतन्त्र 
रूप प्रकट किया था । | 

(ख) आचायं हजारीप्रसाद द्विविदी-- हेमचन्द्र की ग्राम्य मापा ही आगे चल- 
कर हिन्दी में परिणत हुई, जिसका समय तेरहवीं शताब्दी से पहले 
नहीं माना जा सकता । 

यह सच है कि हिन्दी साहित्य का वास्तविक विकास चौदहवीं शताब्दी से 
ही शुरू हुआ, जब मक्त-कवियों की पीयूपमयी वाणी समस्त जन-मन में हिलोरें 
लेने लगी थी । हिन्दी साहित्य के मूर्घन्य इतिहसकार ( शक्‍लजी, द्विवेदीजी ) 
भी मक्तिकाल से ही हिन्दी साहित्य की वास्तविक सत्ता मानते हैँ । किन्तु मक्ति- 
काल (१४वीं शती ) से हिन्दी साहित्य का विकास मानना अनुचित है। इससे 
वहुत पहले लगमंग दसवीं शताब्दी से ही मापा-परिवर्तन के संकेत मिलने लगे 
ये। सूक्ष्म दृष्टि से देखने पर पता चलता है कि दसवीं शत्ताब्दी से चौदहवीं 
शताब्दी तक का साहित्य पूरी तरह न अपन्नंश में है, न हिन्दी में | मापा का 
यह सक्रान्तिकालीन रूप ही झ्रादिकाल के आविर्माव का नियामक हो सकता है; 
क्योंकि मक्तिकाल से हिन्दी साहित्य का झाविर्नाव मानने में कुछ बाघाएँं हैं । 


भव्तिकाल से हिन्दी साहित्य का विकास नहीं माना जा सकता 
मक्तिकाल से हमारे साहित्य का श्राविर्भाव मानने पर यह स्पप्ट करना 


अरााइब ना लता पा वकपरय आयात ता पर प्जाइइता ५ 
3. डॉ० गणपतियर्द्र मुप्त--हिन्दी साहित्य का थानों चनात्मक इतिहास, प ० ११० 


आदिकाल का स्वरूप -*-* छर 


कठिन हो जाएगा कि नक्ति की अवतारणा यकायक्त कैसी हुई ? इसी प्रकार 


सुफी कवियों और तुलसी द्वारा अपनायी गईं चरितकाब्य की पद्धति हिन्दी में 
प्रारम्भ से दी कैसे आ गई, इसका नी कोई उत्तर हमारे पास नहीं होना । 
मक्षितक्नालीन कवियों छारा अपनायी गई काव्य-रूड़ियों, परन्पराओं का उत्स नी 
अनात रहेगा साहित्य की नाया में सी अपजंत की प्रदत्ति से सिन्‍न संस्छत 
के तत्सम झज्दों को अपनाएं जाने की प्रवृत्ति कैसे विकृत्तित हुई इसका मी कोई 
ऊजवाद हमादे पतस न रहेगा । क्ाब्य-रूपों को दुष्टि से तुलसी और कवोीर का 
साहित्य वैविधव्यपूर्ण है। उनके दारा अपनाए गए दोहा-चौपाई वाले चरिति-क्ाव्य ; 
>- 


खक 


कांवत्त-सकया-द्ोहा उछ बस आर नात के उपच्च ; वरव, त्ाहर आाद छर ; लाला- 
सर 





जी, 2. आन. हम | का वक्ता साहिदइर क य अान्नक, रा समृद्ध कतल-थ साहित्य 

कंच [वकात्तत हुए अयात् नाक्तकाल का ज्ञाहत्य दृद द्‌ प्टि से समृद्ध सा ह्त् 
ञ्ज् छः ड् 
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ह। उस्तक्नो समृद्धता के- कारण शुक्लजों ने उचे 'हिन्दों साहित् 


तक कहा है ॥ 
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हा ३. पिन [कन्‍्य आज हक. 


इसलिए नक्तिकाल से हिन्दी की शुल्ञ्ात नहीं नावी जा सकती । किसी 
सी नापा का साहित्य ऋमछ: उमृद्धता को प्राप्त करता हैं, प्रारम्न से ही समृद्ध 
होकर नहीं परपता हैं । जब तक प्रारम्मिक प्रयास नहीं होने, प्रोड़ता कंसे 
आएगी ? कई कवियों के लम्बे प्रयासों के बाद किसी नापा के साहित्य में 
गाननीय, औदात्य और विस्तार प्राता है । उत्चके प्रारम्निक साहित्य में इनका 
सर्वबा अनाव होता हैं । सक्ितकाल के साहित्य में जो सकि्ति, प्रेम ओर दर्शन 
को सूक्षमतम विवेचना, काव्यतत्त्व का सुन्दर निरूपण, शिल्प-वंचिप्ट्य, भाषा की 
अ्रेष्ठता आदि दिलाई पड़ती है, वह कदापि साहित्य के केन में किये गए 
प्रारणम्मिक प्रयास नहीं कहे जा सकते । सक्तिकालीन साहित्य की प्रत्येक प्रवृत्ति 
की एक सुनिश्चित पृप्ठनूमि पहले ही तैयार हो गई थीं जिसके पोंपण से उस 
घाहित्य का विकास हुआ | जब तक उसे हम नहीं जान लेंगे हन मक्तिकाल के 
साय न्याय नहीं कर पायेंगे । वह साहित्य है संकछान्तिक्नाल का साहित्य । यही 
साहित्य हिन्दी का प्रारल्निक साहित्य है । राहुलजी ने आदिकालीन साहित्य को 
छोड़ देने पर होने वाली हानि का संकेत करते हुए कहा है---“अपजंद के कवियों 
को वचिस्मरण करना हमारे लिए हानि कीदस्तु है। यही कृषि हिन्दी कावध्यवारा 
के प्रथम सूध्ठा थे । >< >< >< उन्हें छोड़ देने से वीच के काल में हमारी बहुत हानि 
हुई हैं और आऊ मी उसकी सम्मावना है ॥7* एक बार आदिक्नाल के अस्तित्व 





को स्वीकार कर लेने पर हमारे सामने उसके आविनाव का निर्वारण करने में 


 भकओ री 


कोई दिक्कत खड़ी नहीं होगी क्योंक्ति निश्चित रूप से यह त्ाहित्य दसवीं शताब्दी 


रॉाउन्या बमन्न्‍यन्‍याकाक, सांहुद दच जिन्दा ब< आऋपच्य दारा नाकाम अ. ०-4 
पृ. छहाटुच साहुदगादन-हनद्या काच्यदारा , पु० प१ृ-१३६ 


७६ -'.' आदिकाल की भूमिका 


से उम्रकर सामने आया है । इसलिए हिन्दी साहित्य का श्रादिकाल दसवीं 
शताब्दी से ही मानना चाहिए | एक बार फिर द्विवेदीजी के शब्दों में कहा जा 
सकता है कि 'यहो कारण है कि हिन्दी साहित्य के इतिहास-लेखक दसवीं 
शताब्दी से इस साहित्य का आरम्भ स्वीकार करते है । इसी समय से हिन्दी 
भापा का आदिकाल माना जा सकता है।”* 


आदिकाल की साहित्य-सामग्री 


आदिकालीन साहित्य-सामग्री के निर्धारण का प्रइन शी कम महत्त्वपूर्ण नहीं 
है। इसका मुज्य कारण इस काल के साहित्य का वैविध्य है। इस समय का 
साहित्य धर्म, वीरत्व, श्य गार, मनोरंजन आदि अनेक प्रवृत्तियों को धारण फरने 
वाला है । क्रिसी एक केन्द्रीय प्रवृत्ति के न मिलने के कारण ग्रादिकाल की साहित्य- 
सामग्री को लेकर बहुत खीचतान हुई है । शुक्लजी के इतिहास से लेकर ग्राज तक 
एतत्‌ सम्बन्ध में अनेक विचार प्रकट किये गए। इस विवाद का कारण शुक्लजी 
की वह बारणा है जिसके कारण उन्होंने इस काल की कई पुस्तकों को धामिक 
उपदेशात्मकता के कारण साहित्य की कोटि से बाहर कर दिया है। इस प्रकार 
प्रवशिप्ट बारह ग्रंथों में से उन्होंने वी रत्वपूर्ण प्रन्थों का वाहुलव देखकर ग्रादिकाल 
को वीरगाबाकाल कहा है। शुक्लजी ने अपश्रंश के विस्तृत साहित्य में से केवल 
चार पुस्तकों को स्वीकार किया है तथा शेप पुस्तकों उन्होंने देश भाषा की ली 
हैं। अब प्रश्न यह उठता है कि अपश्रंश के साहित्य को हिन्दी के आदिकालीन 
साहित्य मे स्थान मिलना चाहिए अ्रथवा नहीं । यह प्रइन इससे पूर्व भी वार-बार 
देखा जा चुका है। ओर इस निप्कपं पर पहुँच चुके हैं कि परवर्ती अप श्रंश के 
साहित्य को जिसकी प्रधृत्तियाँ हिन्दी के ग्रधिक निकट है, आदिकालीन साहित्य 
के अंतगंत देसना चाहिए। इस सम्बन्ध में सुव्यवस्थित विचार डॉ० रामकुमार 
वर्मा ने प्रस्तुत किए हैं। इन्होंने आदिकाल के दो उपवधिभाग कर पहले भाग में 
सिद्धों, जैनों और नाथों के श्रपश्नंश् साहित्य को प्ररुत किया है । यह साहित्य 
'हिन्दी की छाप लिए हुए है' श्रत: आदिकाल में इसे स्थान दिया गया है । भाषा 
की दृष्टि से यह साहित्य सन्विस्थल का साहित्य है अतः वर्माजी ने इस साहित्य 
को सन्धिकाल के पृथक्‌ उपविभाग में चर्चा की है। दूसरे भाग में शिगल 
का साहित्य प्रस्तुत किया है । देशी भापा का यह साहित्य चारण कवियों के हारा 
मुल्य रूप से लिया गया गत: इस विभाग का शीर्प॑क चारणकाल रखा है | कुल 
मिलाकर वर्माजी ने श्रादिदाल के अंतर्गत अपश्रंश् के उस साहित्य को जो हिन्दी 
के निकट हे हिन्दी में स्थान दिया है। प्राचार्य हेजारीप्रमाद द्विवेदी ने नी 
4. ना दुजारीयसाद द्िद्दी--टिन्दी साटिस्य, पृ० ४४ 


आादिकाल का स्वरूप . * . * ७७ 


लगमग इसी ढंग से अपना इतिहास अस्तुत किया है । झादिकालीन साहित्य के 
सम्वन्ध में द्विदिदीजी कुछ अधिक स्पप्टतापुर्वेक वात करते हैं। आपके अनुसार 
“इसलिए दसदी से चौदहवीं झताउदी के उपलब्ध लोक॒नापा साहित्य को अपअंदा 
से थोड़ी भिन्‍नत भाया क्ला साहित्य कहा जा सकता है। वसच्त॒तः वह हिन्दी को 
आधुमिक यवोलियों में से किसी-किसी के पूर्वेछप के रूप में ही उपलब्ध होता है 

यही कारण है कि हिन्दी साहित्य के इतिहास-लेखक दसवों झताव्दी से इस साहित्य 
का आरन्भम स्वीकार करते हैं ) इसी समय से हिन्दी मापा का आदिकाल माना जा 

सकता है ।? परवर्तती अपजअऊंश के साहित्य को स्वीकार कर लिए जाने के कारण 
नापा के आचार पर इस काल की साहित्य-सामग्री को दो रूपों में त्रिमाजित 


किया जा सकता &« 














देश माया का साहित्य 





7 सा पम्प रचताएँ स्ड छ्क़ हे ् हे व पेन न 

“४ दूस काल न हा प्रकार का रचनाए प्राप्त हुं-+ एछएक्त ता जन सडारों 

ऋण, था. अल धःि पर अधिक्लांध में जन प्रभावापन्न परिनिष्ठित सिान्माक सपअंस 

में सुरक्षित, और अधिकांश में जन प्रभावापन्‍नत परिनिप्ठित साहित्यिक अपअंणज 
शक, चड्र च्् 5 


की रचनाएँ हैं और दूसरी लोक-परन्परा में वहती हुई आने वाली और मल 
रूप से अत्यन्त भिन्‍नत बनी हुई लोक-माया की रचनाएँ ॥”* 
इस विभाजन के सम्बन्ध में एक बात ध्यान रखनी पड़ेगी कि यह विभाजन 


मापाओों के आवार पर है, प्रवत्ति के आधार पर नहीं । एक ही प्रवृत्ति की रचनाएँ 
अपजअंदश में भी मिलेंगी और देहशा नापा में नी। इसलिए नापा के आवार पर 


जनक | आ जा 


किया गया यह विभाजन एुक प्रकार का अमन पंदा कर सकता हैं कि दोनों 
मापातओों के साहित्य की प्रव॒त्तियाँपुथक-पृथक्‌ हैं । ऐसी वात नहीं हैं। यह विभाजन 
किसी केन्द्रीय प्रवृत्ति के अनाव में किया गया हूँ और दोनों के साहित्य की पृयक्‌- 
पृथक प्रवृत्तियों के होने की सूचना नहीं देता ह । 
झपअंश भापा का साहित्य 
इसके अंतर्गत ऊँनों और वौद्धों की रचनाएँ आती हैं । जैन साहित्य अपेक्षा- 
छत छऋावक सनसुद्ध आर सच्दाद्चत्त रहा हू चाहत्य का सुरक्षा क तान कारण 
-घर्माश्नय, राज्याश्षय और लोकाशयरउे। जन साहित्य वर्माश्वित रहकर सरक्षित 
रहा हैँ । जैन मंडारों ने अपने साहित्य को सुरक्षित रखकर अमूल्य सेवा की है। 
इस साहित्य में त्तीयकरों, जेन सावुओं, इतर विपयों से सम्बन्धित अनेक 








१. बाचार्य हजारोयछाद दिवेदी--हिन्दी साहित्य, पू० ४३-४४ 
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प्रवन्ध-काव्य प्राप्त होते हैं । यद्यपि काव्य का सृजन इनका स्वतंत्र उद्द श्य नहीं 
रहा हैँ वल्कि काव्य के माध्यम से अपने सम्प्रदाय के धार्मिक उपदेश ही इन्होंने 
दिए हैं तथापि इस साहित्य का साहित्यिक महत्त्व भी है । जैनों के साहित्य को 
शुक्लजी ने हिन्दी साहित्य में स्थान नहीं दिया है । किन्तु कतिपय कारणों से इस 
साहित्य को अ्रव स्वीकार कर लिया हूँ । वे कारण इस प्रकार हैँ : 

१. यह साहित्य सर्वाधिक प्रामाणिक सामग्री प्रस्तुत: करता है । आदिकाल 
की देश भाषा में रचित साहित्य पर यह आरोप लगाया गया हूँ कि यह बहुत 
अधिक प्रामाणिक सामग्री प्रस्तुत: नहों करता । उनमें से अधिकांश कत्तियाँ संदिग्ध 
हैं । उनकी समता में जैन साहित्य ठोस सामग्री प्रस्तुत करता हूँ जिसकी सहायता 
से आदिकाल का स्वरूप सुगमता से निर्धारित किया जा सकता हैं। 

२. आचार्य द्विवेदी का कथन हुँ कि “इस काल के साहित्य रूप के अ्रव्ययन 
के लिए प्रत्येक श्रेणी की पुस्तक का कुछ-न-कुछ उपयोग है । पुस्तक चाहे 
धर्मपदेश की हो, वैद्यक की हो, महात्म्य की हो, वह कुछ-त-कुछ साहित्य-छूप को 
स्पप्ट करने में अवश्य सहायता पहुँचाएगी । इस काल में साहित्यिक क्षेत्र को 
यथासम्मव व्यापक करके देखना चाहिए।” इसमें कोई सन्देह नहीं कि जैन 
साहित्य इस दृष्टि से विशिष्ट महत्त्व रखता हूँ । 

३. जन साहित्य को आदिकाल में सम्मिलित किए जाने का एक कारण काव्य- 
रूप भी हैं । इस साहित्य में श्रपनाए गए काव्यरूप परवर्ती हिन्दी साहित्य में भी 
ग्रपनाए गए हैं | आरदिकाल के काव्यरूपों के निर्धारण में इस साहित्य का विशेष 
महत्त्व है । 

जैन साहित्य के अलावा अ्रपश्नंश में बोद्धों का साहित्य भी उपलब्ध होता 
हैं। सिद्धों भ्ौर नाथों के द्वारा दिया गया यह साहित्य मी आदिकाल के साहित्य 
में विशेष महत्त्व रखता है। सिद्धों ने सहज साधना का प्रचार किया। इनके 
साहित्य में मी साम्प्रदायिक विचार ही मुख्य रूप से प्रस्तुत किये गए हैं । इनका 
दर्शन पक्ष अधिक सबल है । साम्प्रदायिकता के कारण ही शुक्लजी ने इसके ग्रन्यों 

को भी साहित्य से वाहुर कर दिया। किन्तु इसकी प्रामाणिकता, लोकरुचि, 
भाषा, प्रतीकात्मकता के कारण इसे भी अब साहित्य का दर्जा दे दिया गया है । 
सिद्ध साहित्य परवर्ती नाथ ग्रोर सन्‍त साहित्य के विकास की परिचायक एक 

महत्त्वपूर्ण कड़ी है। सन्‍्तों की खण्डन-मण्डन की प्रवृत्ति, उपदेशात्मकता, लोक- 
रुचि आदि का मूल सिद्ध साहित्य है। सिद्धों का साहित्य मुख्यतः दोहों एवं चर्या- 
पदों में प्राप्त होता हैं । इनके द्वारा अपनाए गए काव्य-रूप भी परवर्ती साहित्य 
में यवधावत्‌ अपना लिये गए है । 

नाथ साहित्य भी अपश्चंश में है। प्रारम्भ में इस साहित्य की भी उपेक्षा की 

गई । किन्‍्तू इसका महत्त्व मी इसे ग्रादिकाल में स्थान दिलाने में समर्थ रहा है । 


जज लक >> मल नमस्कार / 2८ 40 कड़ी स्् ध्लर २ आदि 22० खेल्ला हक 
साय साह्त्य उछल आऋर उन्तदा क रंध्य का कड़ा हू ॥ कैघार खाइ हरुूच्चा का 
साया का हा अनकता नादनवा चाहएु ॥ दाया का च्ापा, दाला आर वसज्यनददय 


ज्यों-के-त्यों उनन्‍्तों नें चले आए हैं । उद चायों में ते गोरखनायथ का साहित्य 





[ 
सवाधक मात्रा से उपलब्ध हांतथा हं ॥4 इसका घानक कहकर हद देना हिन्दी 
वालों का च्वयं के साव अन्याय होगा ॥ 


बन न 
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आअदचझदा ने 
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कण हा रन फज 


मिलता है । इसके क्रॉतरियों ने सम्प्रदावा च काहर रहकर च्वर्चेंत्र रूप चे 
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वचिच्यापत्धि बआऔीतिलता अच्चरतह्लमान नका उन्लराचत उन -मनन डेल्वा दि 45 
सजन किया है । विद्यापत्ति की कह्ीत्तिलता, अव्दरहनान का सनेत्तरासकर इत्यादि 


बे 
०००० 





इसी क्लोटि के ग्रस्य हैं । साहित्यिकता की दृष्टि से साम्प्रदयायक साहित्य क्ती अपेज्ञा 
इन ग्रन्यों का नहत््व अधिक हे ! 


2॥/ 


दहशय भापा का चाह्त्य 


देशमापा का साहित्य ही एक प्रकार से आदिकाल का नूल साहित्य है । 





इसे हम घन्दा चाहत्य के चवकाद् का पाठउका कट चकत हू | दइंचदे सर्चों छ चौदहव 
अताह्दी तक प्रदक्त इस नाया का साहित्य बाद में नी उपलब्ध होखा त्ताहे सुच्यतः 


[डचुल 


यह साह्॒त्य डनल न लखा बया । उद्त चनयच का राजनात्तक चदनाओआ का सच्य 
ऋन्द्ध राजसथाच था, अठ: वह का नापा न हा साहित्य लिखा यया । झ्ाचार्य 
इशुक्‍ल केवल इस नाया के साहित्य को ही आदिकाल का साहित्य मानते हैं। इसी 
साहित्य की वीरता क्ली प्रचत्ति की प्रधानदा के कारण उ न्ह्ााचय इंदच्च काल का नान 
वीरयायाकाल रखा है | बह चात डियल साहित्य के सहत्व को प्रकट करने के 
लिए पर्वाप्त है । वीररुस की प्रधानता, यों का सजीव वर्णच, ओज-बहलता 
आदि इस चाहद्य का उच्य इचवद्यपत्ताए हू । कऊनन्‍्त इच्च चाह॒त्य का एक दाप यड 


हू के इचक कांदिया न द्वाच का उपना का हू घ|उचच यह चाहत्य विद्यय 


डर 
प्रानाणिक नहीं रह गया है | इसमें नुस्य रूप से चरित्र-प्रधान प्रवन्ध-काव्य लिखें 
गए जिन्हें रासो के नाम से पक्कतारा गया है ॥ 


देश सापा ने वीररच-प्रधान साहित्य क्के अलादा स्यू यारिक्त रचनाएं नी लिखी 


गईं हैं । वीतलदेव रासो, विद्यापति को पद्मवली' इत्तादि ऐसी ही रचनाएं हैं 

दी माया में प्रेस-प्रधान गीतों हो प्रस्तुत किया गया है। रीति- 

कऋकालान छठ गारक्त चाह्त्य का उत्स इच चाह्त्यन खाता जा चकछतचा हे । श्य यार 

का सयवानग गआरायवंबान दाना पतक्चा का उदघाबन इचन हुआ हू । वारहमासा बंघन, 

नख-शिस् निरूपण, नायक-वाविक्ता-नद इत्यादि परन्परानत्त ज्ठउु ौभारक्त प्रणालियों 
का पालन नी इस साहित्य में हआ हे । 

विद्द्ध मनो रंजनात्मक साहित्य भी देश नाएा ने लिखा गया है। इसके 


अंतर्गत अमीर खतरों की सुकरियाँ, पहेलियाँ इत्यादि आती हैं। खड़ी दोली 





(ति 
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के विकास को जानने के लिए इस साहित्य को देखना अनिवायं हे। 
ग्रादिकाल की साहित्य-सामग्री को संक्षेप में इस प्रकार देखा जा 
सकता हे : 


ग्रादिकाल का साहित्य 


ग्रपश्रश भाषा का देश भापा का 
साहित्य ह्त्यि 


नल कक किम नरम के हक 
। । | | | । 


वौद्ध जैन स्‍्फुट डिगल के श्गारया स्फुट 
साहित्य साहित्य. साहित्य रासो ग्रन्थ प्रेम-प्रधान साहित्य 
| काव्य 





सिद्ध साहित्य ताथ साहित्य 


आदिकालीन हिन्दी साहित्य की प्राणधारा का स्वरूप 


हिन्दी में अ्रप श्रंग साहित्य की कौन-सी प्रवृत्ति प्राणधारा के रूप में विकसित 
हुई इसे जान लेता आवश्यक हे। मापा-विक्रास के विविध सोपानों के आधार 
पर अपश्रश के बाद हिन्दी का विकास दिखाया जाना सहज इसलिए अप- 
अंश के पश्चात्‌ हिन्दी का विकास हुआ, केवल यह जान लेना अ्रपर्याप्त हैं । 
साहित्य के इतिहास में यह जानना जरूरी होता है कि जो घारा अपनी रुफूर्ति 
आर चेतना से साहित्य को जीवन्तता प्रदान करती है उसका स्वरूप क्‍या है ? 
मापा का विकास जंविक वंशानुक्रम की तरह प्रकट क्या जा सकता है। पर 
साहित्य की व्यास्या उसमे व्याप्त सर्देव चैतन्य अ्रन्त:सलिला की सोज पर निर्भर 

करती है 

साहित्य का इतिहासकार स्रप्टा और दृप्टा दोनों होता है । घटित घटनाञ्रों 
का आलेस तैयार करना इतिहासकार का कार हैँ। वहाँ मानवीय अनुभूतियों 
को सवान कहा ? पर साहित्य सर्देव मानवीय अनुभूतियों, सवेदनाओं का 
मूतिमन्त रूप होता हे । माहित्य का उतिहासफार द॑ यगा के विभाजन को राज- 
नैतिक घटनागो पर आधारित नहीं करता बल्कि साहित्यथारा के यग-सापेदय 
मोड़ो के आधार पर करता हैँ। वह केवल दृष्टा ही नहीं अपनी कला का सप्टा 
नी हाता है । उसहा सूजन स्वय की विवेचना-गक्ति और ऊूनतियो के श्रास्वादन 
पर प्राधारित होता हू | आदिकाल के दतिहास-लेसको ने अ्रपश्नण और हिन्दी 


आदिक्तांल क्ला ललूप -*-* 5ऊरै 







































































न साहात्यक्त सन्दन्ध का ववावद्ध डप उछ शइ्च्छ्त ककया हें इदक्ना दा चय उचदरु। 
अब अतमयक- ते अयभा- ज्यक के... आय. च्कक, ७. आच्य५ प्् 
सत्त-चानन्न्य हू | इसालहूुए प्रश्न उसन स प्रजुस्स का जान बा जलता हू । 
दक्ष्लकी व ल्न्य >> इदतिद्तास न भा ओ का 2 >कअीत- -र 
चगक्‍लजऊा साहत्य के दादहास का ऊचदा का चददलदा हुद चत्तदात्तवया का 
इवचद्दातह्न उतच्तलतात है । किन्तु उसके 4वचारा ते अच्छावराघ सब उन्र आता हू 
ऊंद व छुछ कातया क्वा नुल्योक्ना सानान्य जनता क्ा उत्तदात्तया के आदवार पर 
करते हैँ दो अन्य कतियों क्ा नल्यांकन दे सिप्ट या सिलित सम्राज को चित्त- 
हर. न, 2७. नाक माफ च्टक- "5-4. ह.. ।अकाज आल" 
वीत्तवयः क आधार पर ऋकरत ह€ ॥। यह उसवाडठादत हू कि ऊछान्यन्य ऊनचत्ता का 
चत्तदात्तया क्ना आदक्ता झाह्द ऊउऊूदनचदतदाः का चतक्तदातक्तदा पाच्ण्छितदे टद्वातद्ा हू 
उसने सचासान्य जनता का चउत्तवात्ंवा का छछारादद वह्ाा इखाइ पड़ता | उच्च 
लए द्ादया क्य चत्तदात्ततमा का एकलपता कू आअचसाव ऊ दादा का एुक होय चंद्दा 
दइसल्ा जा उकता। दाकचलजा न इहन्दा के आाचान उांहत्य न थछ नायदा, सिद्धों ओर 
चन्ता के साहित्य का झन्यवन्ध सानानन्‍य जऊदतचा का खचत्तवात्चा स्त दाड़ाहता 
[आंक़ बा 








मिड का न्‍ ह्रा हा कल दा 
रा शिआआइ७- जप 


जा] बिक [अंक 
साक्तक्तल कु नृतच विक्तात् का जाजझजत जचता का वचकत्तवात्तया का ब्राचछल 











खबचलाया हैँ ॥ झूष्ट हूँ सिद्धां-ताया का साहतत्य नाकलजा का इचा सानन्‍्यताक 





अ्क अन्‍य, 


कारण उच्क द्वातद्वाद्च च स्थदनत दवा करन ने अचउनचाधछ रहा हूं । उऊच चाउह्त्म 
क्त श्रात सा उनका दारता दाहझछठा क्र घाय दाइन का बचदादच नटद्दा द्वाता | इस 








प्रकार इस सनन्‍स्‍्त चानचया का छाडकर व चारयाथा उन्चन्दा दाहत्य का स्यापवतद्ध 
ऋरन का उच्चा करत दू ॥ ऋचा त्त्‌ अआयाद्क्ाल का चधनतसकच्च छाकचक झाठया का दे 


|| 


| ऑ अल, 





नकार कर चलते हूँ । परचर्ती इतिहास-लेखको ने, विच्वेषत: डिवेदीजी ने पर्ने 
को साहित्य के मारे की वादा नहीं नाना हैं । फिर फ्री बदि घुक्लजी के मत के 
ही ब्यान में रखा जाव तो आदिकाल की नुच्य प्रवृत्ति दीचरत्व की भावना ही 
व्द्दरती है ॥ व्यय कि ऋअपअंद्य साहित्य ि जे दी 
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का प्रदात्त हा अनुसख अचवात्त क रूप न बापष्त हु ॥ छाकना आऋषऊ 
से | 





























इसके विज्ञेय दर्चत नहीं होते । दूसरी ओर आदिकाल नें दीरता की जो प्रदत्ति 
प्रधान दी वह काल-प्माव्ति के साथ यक्तावक् सनाय्त कैसे हो यई ? वह आहि- 
काल से आगे नी नक्तिकृतल में क्यों नहीं पनाप सकी ? जक्लजी दारामिनाई 
इसलिए भक्तिकाल के उद्व के साथ वीरता की प्रद क्ति का स्थान इक्ायक भत्त्ति 


हक । 

















ज्यों, ०. गा 
>माम्भाहामया-मगााकनग लू. _सनन्‍न्‍ा-पम्करटी. 
नुः 
च्ं च्त 


० शा कक] 
कन प्रवातक्त व कंच ले लिया ६ इन शअदता का सनसादचाद क्र [लए इाकजुलज 























के विकास का एक खूत्र बतावा हैं । उनके अनुसार नत्तिकाल के झरू दोते-होते 
हिन्दुओं की विदेशियों के हाथों पराजय हो छुकी थी और देश में पूरी तच्छह 
विदेशों छात्नन की स्थापना हो चुकी दी । इसलिए “देश में नुसलमानों का राज्य 
प्रतिप्टित हो जाने पर हिन्दू उदता के हुदंय में गौरक, पर्च और उत्साह के लिए 
अवक्ाद न रह गया या। ७८ »* »& अपने पोदप ले हताच्मय जाति कु लिए सगवान 


८२ .'.' आादिकाल की भूमिका 


की शक्ति भर करुणा की ओर ध्यान ले जाने के ग्रतिरिक्त दूसरा माग हो कण 
था ? ” इस प्रकार शुक्लजी ने भक्ति के विकास का सम्बन्ध राजनीति से जोड़- 
कर वीरता के स्थान पर भक्ति की प्रवृत्ति के विकास को प्रमाणित करने का 
प्रयास किया है। किन्तु जैसा कि कहा गया है--- 

“उच्ज तो यूं हो गुजारी इ्के दुर्तां में मोमिन 

श्राख्तरि वक्त क्‍या खाक मुसल्माँ होंगे।॥” 

जिन वीरों ने ग्रव तक अपनी भुजाग्रों में करवाल और घनुप-बाण धारण 
किये थे वे श्रव खड़ताल कैसे घारण कर सकते थे । जिनका समस्त जोबन युद्ध- 
क्षेत्र मे उत्साह-प्रदर्शन में व्यतीत हुआ वे राम-वाम के सहारे निराश जीवन 
कैसे व्यतीत कर सकते थे । भक्तिकाल के साहित्य और तत्कालीन वातावरण 
को देखने पर शुक्लजी की मान्यता के ठीक विपरीत परिणाम निकलते है । 

१. जो कवि मुसलमानों से पराजित होकर ईश्वर की शरण में गये थे, उनमें 
से किसी ने भी उनको दयनोय स्थिति के मूल कारण मुसलमानों की भत्सेता 
नही की है । 

२. सूफी कबि तो विजेता जाति से सम्बन्धित थे। उनमें भक्ति-भावना के 
विकास का क्‍या कारण था यह इस तकं से प्रमाणित नहीं होता । 

३. भवितिकाल के किसी कवि में उस निराशा के दर्शन नहीं होते जिसकी 
चर्चा शुक्‍्लजी ने की है। इसके विपरीत उनके साहित्य में श्रत्यंत व्यापक उदारता 
श्रीर साहिप्णुता के दर्शन होते है । उनमें निराशा क्या ? 

४. मुसलमानों के आक्रमण उत्तरी भारत में हो रहे थे श्और भक्ति का 
विकास पहले दक्षिण में हुमग्ना । “भक्ति द्राविड़ ऊपजी लाए रामानन्द' के अनु- 
सार भक्ति का विकास उत्तर भारत की अपेक्षा दक्षिण में पहले हआ्मा। इसलिए 
निराशा की बात उचित नहीं है । 

श्रस्तु : श्राज कोई इस बात को मानने के लिए तैयार नहों है कि भक्ति- 
काल में नक्ति के उदय का कारण हिन्दुओं का मुसलमानों से पराजित हो जाना 
है। हिविेदीजी के प्रनूसार यदि इस्लाम इस देश में नहीं त्राता तो भी भक्ति- 
साहित्य का विकास इस देश में उसी भांति उमरकर आता जैसे वह उनरकर 
श्राया है--“मैं इस्लाम के महत्त्व को नहीं भूल रहा हें लेकिन जोर देकर कहना 
चाहता हूँ कि प्रगर इस्लाम नहीं ग्राया होता तो जी इस साहित्य का बाहर आना 
बना हो होता जैसा आज है /* 

इस विवेचन का उद्देश्य मूलतः निम्नलिगित दो बातें स्पप्ट करना है-- 
न... 

4. आ० रामचन्द जुबनल-- हिन्दी साहित्य बग इनित्रत 


; “मम, पृ ० ६३ 
रे. जादचाय टुजारोप्रमाद ड्विरो- हिन्दी साहित्य को ने मिद्ा, १० १ 
जा श 
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दिखाई पड़ता है, यद्यपि सामयिक परिस्थितियों के कारण ऐसा साहित्य वीर- 
गाथात्मक साहित्य से दवा हुआ॥रा प्रतीत होता है पर इसका अस्तित्व अवश्य वा 
रहता है । मक्तिकाल में जाकर यही प्रवृत्ति ग्रधिक व्यापक रूप में विस्तृत हो- 
कर समस्त साहित्य पर छा जाती है। यह घामिक भावना हिन्दुओं की पराजित 
मनोवृत्ति का प्रतिफल न होकर सुदीर्घकाल से चली आ रही परम्परा का एक 
सुनिश्चित परिणाम है। यही भावना अपश्रंश् के, आदिकाल के और भवितकाल 
के समस्त साहित्य को एक सूत्र में पिरोकर उनमें परस्पर सामंजस्य स्थापित 
करती है। इसकों नकारना समस्त प्राचीन साहित्य को अव्यवस्थित करना श्रौर 
प्रंतविरोधों से युक्त करना है । 


५ 
जन-साहिलल्‍्य : ऋअगर्दिकालीन अपम्रंदा साहित्य 


जन धर्म का अभ्युदय और विकास 
वोद्ध धर्म के समान जन घर्म भी अत्यन्त प्राचीन धर्म है। लेकिन वौद्ध धर्म 
के मारत से नेस्तनावूद हो जाने के वाद मी आज तक जैन घर्मं अस्तित्व में है । 
इसके सवसे बड़े प्रचारक मगवान महावीर गौतम दुछ के समकालीन ये | जैन 
श्रुतियों के अनुसार महावीर से पूर्व भी २३ तीर्थंकर हो च॒के हैं । इस प्रकार 
महावीर को मिलाकर इस कर्म के कुल चौवीस तीर्थंकर माने जाते हैं जिनके 
ताम इस प्रकार हैं : 

१. ऋपमदव, २. अजितनाथ, ३. संमवनाथ, ४. अमभिनन्दनना थ, ५. सुमतिनाथ 
दे. पद्मयनाथ, छ. सुधाइ्वनाथ, ८. चन्द्रप्रम, €. पण्यदन्त, २०. शीतवलनाथ, 
९१. अंयासनाथ, १२- वासुपूज्य, १३. विमलनाथ, १४. अनन्तनाथ, १५४५. धर्मंनाथ, 

६- शान्तिनाथ, १७. कूृन्युताथ, १८. अरनाथ, १९. मल्लिनाथ, २ ०. मुनिसुत्रतनाथ, 
२१- नमिनाथ, २२. सेमिनाथ, २३. पाइवेनाथ, २४. वद्धंमान महावीर । 
तीर्थंकरों की यह >४ की संख्या संमवतः: परम्परानुगत है। बैप्णवों में 
इंश्दर के २४ अवतार माने गए हैं। वीदों में मी ऐसा ही विद्वास पाया जाता 
हैं । इसको पुष्टि इस बात से भी हो जाती हैँ कि कुछ तीर्थंकरों को छोड़कर पूरे 
चौवीप तीय॑कारों की सूचता हमें सिर्फ जेन साहित्य में ही मिलती है अन्यत्र समी 
का उल्लेख नहीं मिलता । 

समी तो््थकरों के बारे में क्रिसी प्रकार की ऐतिहासिक जानकारी नहीं 
मिलती। ऋपमदेव के राजा होने का उल्लेख मिलता है जिन्होंने पुत्र के लिए 
राज्य त्यानकर संन्यास ग्रहण किया था। अन्यों में से महावीर के अलावा तईसवें 
तायकर पाइवनाथ के बारे में भी थोड़ी जानकारी मिलती हे । ये इक्वाकुवंगी 
वनारस के राजा ये । इन्होंने वनारस में ही ३३ दिनों का उपवास कर वैराप्य 
लिया और 5३ दिनों के गहन चिन्तन के 
सूत्र प्रस्तुत किए--- १. अहिसा, २. सत्य, 








इन्हें कंवलय मिला। इन्होंने चार 
- अस्तेय, ४. अपस्ख्रिह । 
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भगवात महावीर कुष्डग्राम (वैशाली ) के निवासी ज्ञातुकुल के राजा सिद्धार्थ 
के पुत्र थे । इनकी माता न्रिशला व॑शाली के प्रसिद्ध लिच्छवी राजा चेटक की 
वहन थी । वस्तुतः महावीर ने ही जंन धर्म को एक सुव्यवस्थित रूँप भरी 
किया । तीस वर्षो तक ये गृहस्थ में रहे । फिर संन्यात्त लेकर एक वर्ष तक दस्त 
धारण किए रहे । फिर शरीर से समस्त वस्त्रों का त्याग कर निग्नंन्ध (सिंगण्ठ-- 
वन्धनों से रहित) हो गए। इस प्रकार तपस्या कर इन्होंने ज्ञान प्राप्त किया 
ओर जीवन के शेष तीस वर्षों तक ये निरन्तर विचरण करते हुए (वर्षा ऋतु को 
छोड़कर) धमं-प्रचार करते रहे । प्रारम्भ में इनको निवस्त्र देखकर इस्हें पीड़ित 
किया जाता किन्तु इनकी क्षमा और शान्‍्त स्वभाव से क्रमशः लोग अभीभूत हुए 
श्रौर इनके धर्म को ग्रहण करने लगे। शीघ्र ही अनेक राजाों ते मी इनके धर्म 
को ग्रहण किया । ईसापूर्व ५४६ के लगभग पावापुरी में इनका निर्वाण हुआ । 


महावीर के वाद जन धर्म 

इनके उपदेशों को प्रधान दो शिप्पों--इन्द्रभूति श्रौर सुधर्मा ने व्यवस्थित 
ढंग से संकलित किया । उसे द्वादक्षाज्भी कहा गया क्योकि इन्होंने महावीर की 
समस्त वाणी को वारह अंगों में विभक्‍त कर प्रस्तुत किया | महावीर की मृत्यु के 
लगभग दो शताब्दी बाद जब मयध में चन्द्रगुप्त मौय॑ का शासन था, एक वारह 
वर्ष लम्बा बड़ा भारी भ्रकाल पड़ा। तब ज॑नों के आचार्य भद्रबाहु अकाल में 
विपत्तिग्रस्त ओर अ्रनैतिक आचरण के मय से अनेक शिप्यों को लेकर कर्णाटक 
चले गए। मगध में जो जैन पीछे बच रहे उनके आ्राचायं स्थूलभद्र हुए । इन्होंने 
महावीर निर्वाण के १६० वर्ष के वाद द्वादशाचाराज़ के लुप्त हो जाने के भय से 
पाटलिपुत्र में श्षमणों की एक संगीति बुलाई। इस सगीति में भद्ववाहु और उनके 
शिप्यों ने जो कर्णाठक चले गए थे भाग नही लिया | यहाँ एक वार पुनः भगवान 
महावीर के उपदेशों का संकलन किया गया । द्वादशाजु में से भ्रव केवल ग्यारह 
भ्रद्ध ही संकलित हुए वर्योकि वारहवें ग्रंग को सभी जैन लगभग भूल चुके थे। उसके 
कुछ अध्याय जिन्हें पर्व कहते है, का संकलन भी ग्यारह अगों के साथ किया गया 
गौर इसी को वारह॒वाँ भ्रग कहा जाने लगा। दस संगीत के बाद मगध में बचे 
हुए जनियों में श्रोर कर्णाटक गए हुए जैनियों में ग्रन्तर थ्रा गया था। मगरध में 
बचे हुए जैनों ने श्वेत वस्म घारण करने शुरू कर दिए थे, जबकि बाहर गए हुए 
जुत कड़ाई से उन्हीं नियमों का पालन करते हुए नग्न रहते थे । 

इस प्रकार अकाल-समाप्ति पर जब बारह वर्ष बाद बाहर गये हुए जैन 
वापस मगध लौटे तो दोनों के ग्राचारों में पर्याप्त श्रन्तर थ्रा चका था । मगध के 
जन इवेत वस्त्र धारण कर चुके थ, भरत: श्वेताम्बरी कदृटलाए श्रौर कर्णाटक से 
लौटे हुए दिगम्वरी कहलाएं, क्योकि वे निव॑स्त्र रहते थे । संमवतः यही से जैन 
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घमं के दो सन्प्रदाय हो गए । क्योंकि पहली संगीति ने इवेताम्वरों ने जो ग्रन्थ 
निर्वारित किए थे, उनको दिनम्वरों ने स्वीकार नहीं किया अर्थात्‌ दिगसस्‍्वरों में 
अंग और पूर्व स्वीकार नहीं हुए। “कृह्म जाता है कि ये दोनों सम्प्रदाय अन्तिम 
बार सन्‌ ७तेया 5२ ईउस्वी ने ज्दा हुए ।7* 

ऊंछ दराताबव्दया[ व्दियाँ व्यतीत होने पर ववेतान्वरों के धर्मम्रन्य भी गमड़वड़ हो यए। 


बात. 0 च्क 


दिगृम्बरों ने तो पहले ते ही अंगो--पूर्वों के लुप्त हो जाने की वात स्वीकार कर ली 





जन्म, 


हे 
थी | इसलिए “सहादीर निर्वाण की छठी झत्तावदी में आर्य स्क्ंदिल के आशिपत्य 


/ 0 


सें मथुरा में एक सना की गई और फिर जो कुछ बच रहा था वह चुव्यवक्चित 
किया नया । इस उद्धार को 'माथरी-वाचना कहते हैं ।* लेकिन नावरी-वाचना 
सी अधिक समय तक उपयोगी स्िछ न हो सकी इसलिए पाटलिजुत्र के बाद दसरी 
वड़ी संगीति (समा) ईसा की छठी चताब्दी में गुजरात के काटियाबाड़ के 
वललनी चामक ग्राम ने हुई। इसकी अव्यक्षता देवाधिगणि क्षनात्षमण ने की । 
समें एक यार फिर ब्यारहों अंगों का संकलन किया यया। वस्तुत: वारहवाँ 


ब्यक. च्का 


अंग तो पहले ही रूप्त हो चक्ना था । आज जेंन घन में जो व्याच्ह अंग प्राप्त होते 





ट ॥ 








हैं उनका आधार छठी छ्ाताचब्दी की वल्‍लमनी की यही संग्ीति है । 
जेन घामिक भअ्च्धों का परित्रय 

सम्पूर्ण जंनायम छ: अगों में विनक्ततत दे : 

२. चारह अग (च्यारह), 

२- चारह उधाय, 

३. दस प्रक्तीर्णकर, 

४. छ: छेदसूत्र, 

४५. दो सूचग्रन्ध, 

६- चार मूलसूत्र । 

“इस प्रकार इन ४४ ग्रन्यों को चिद्धान्त-ग्रन्व मादा जाता पर कहीं- 
कहीं इन प्रन्यों के नामों में मतभेद नी पाया जाता है । मतनेद वाले ग्रन्यों को 


नी सिद्धान्त-ग्रस्य मान लिया जाय तो उनकी संख्या सं मिलाकर ५० के आस- 
पास होती है ॥73 

दिनन्तव्ररों में उक्त साहित्य का सिर्फ नाम मिलता हैं । वसच्तुत: इन नामों के 
ग्रन्य इनके पास नहीं हैं । उन्होंने दूसरे इंग से अपने साहित्य का वर्गीकरण क्रिया 





हे । 

»« प्राचीन भारव हो चउन्‍यतवा का इसिहान--जार, को. इस (खठवाद), प० ३३३ 
१ हो इपिहाल- पार, देते (जलह॒वाद), पृ० ३३३ 
२. जा> ह॒ताराव्ताद डबिदा---हन्‍्दा उाहत्य क्षा चानकहा, प० १७२ 
डर चहा, ३-५ षे्‌ डे 
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१. प्रथमानुयोग--ये पुराण पुरुषों के जीवन-चरित्र और कथा-य्रन्थ हैं । 
जैसे--पद्मपुराण, हरिवंशपुराण, त्रिपप्टिलक्षण महापुरुष (आदिपुराण व उत्तर 
पुराण) । 

२. करणानुयोग-- जिसमें भूगोल-खगोल का, चारों गतियों का श्लौर काल- 
विभाग का वर्णन हो । जैसे--त्रिलोक प्रज्ञप्ति, घिल्ोकसार, जस्बृद्रीप प्रनप्ति, 
सूर्यचन्द्र प्रञ्ग॒प्ति श्रादि । 

 द्ेब्यानुयोग-- जिसमें जीव-अजीवब तत्त्वों का, पाप-पुण्य का, वन्वन-मोक्ष 
का वणन हा। जस--समयसार, प्रवचनसार, पंचास्तिकाय (कुन्दकुन्दाचार्य के) 
तत्त्वार्थाधिगम (उमास्वाति का) आदि। 

४. चरणानुयोग--जिसमें मुनियों और श्वावकों के आचार का वर्णन हो । 
जस--वट्रकर का मूलाचार, श्राशाधर का सागार अ्नगार वर्मामत, समस्तभद्र 
का रत्नकाण्ड थ्रावकाचार आदि । 

इन चार शअनुयोगों को वेद भी कहते हैं ।* 


जनों का सिद्धान्तेतर साहित्य और आचार्य 

वलल्‍लमी को संगीति में देवविगण ने जो सिद्धान्त-ग्रन्थों का संकलन किया 
था उनस बहुत पहल से हा जन आचारयों के प्रन्थ लिखने का प्रमाण पाया जाता 
है । साधारणत: ये ग्रन्थ प्राकृत में लिखे जाते रहे, पर संस्कृत ने भी सन ईस्वी 
के बाद प्रवेश पाया। भद्रबाहु ने महावीर के निर्वाण की दसरी झताव्दी में 
कल्पसूत्र नामक ग्रन्थ सिखा | ईस्वी सन्‌ के लगमग तक कुन्दकुन्द, उमास्वाति 
वट्टकर, सिद्धसेत, दिवाकर, विमलसूरि, पालिन्त आदि झाचार्य हुए जो दोनों 
सम्प्रदाया मे समान रूप स पूज्य रहे हूँ | पाँचवीं शताद्दी में दार्शनिक बवैयाकरण 
देवनन्दि हुए । सातवीं-अ्राठवीं बताब्दियों में कुछ आचारयों ने मीमांसक कुमारिल- 
नट्ट क जंत थम पर लगाए गए आरोपों को दूर करने का प्रयास किया | इसी समय 
प्रसिद्ध जनाचार्य हरिमद्र हुए जिन्होंने ८८ के लगभग ग्रन्थ लिखे । बारहवीं 
शताब्दी में प्रसिद्ध जैताचार्य हेमचन्द्र हुए | इन्होंने दर्मन, व्याकरण और काव्य--- 
तीनों पर समान भाव से लिखा | इसी समय से जैन ग्रन्थों की टीकाओं का 
प्रारम्भ हुआ । 

काव्य क क्षत्र में बिमलमूरि का 'पउठमचरिड' (ईस्वी सन्‌ के प्रारम्म में) 
प्राकृत में लिखा काव्य अधिक लोकप्रिय हझ्मा। सन ६७ ५ में रविपेण ने इसी 
ग्रन्थ का संस्कृत में अनुवाद किया | ज॑न-प्रन्थों में रामायण और महामारत की 
कथा बार-बार आयी है । 


न अं सन  निटन नल न मनन 
वे. आवाय टुजाराप्रमाद दिवेदी--दिदी साहित्य की भपमरिका, ८० १७५ 
३, वर्दी 
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श्रजीव--श्रजीव तत्त्व जीव के समान जीवन और चेतना को धारण किए 
हुए नही है । अजीव पाँच प्रकार का वतलाया गया हे--ध मं, अ्रधम, आकाश, 
काल और पुदूगल। इनमे से काल को छोडकर शेप सभी ग्रस्तिकाय है क्योंकि 
सब में अनेक प्रदेश होते ह। काल में सिर्फ एक प्रदेश होने से यह अ्रस्तिकाय 
नहीं हे । 

सभी अ्रजीव तत्त्व द्रव्य हैं और स्वभाव से अक्षय है । पुदूगल में रूप, रस, 
स्पर्श, गन्ध होने से यह अन्यो की अपेक्षा विशिष्ट होता हे । पुदुगल जीववत्‌ 
अनेक रूप ह । शेप चार अजीव तत्त्व एक रूप ही हैं। इसी भाँति सभी तत्त्वो मे 
केवल पुद्गल ही त्रियाशील हे । 

१. धर्म--यह निप्क्रिम हे और न अन्यो में ही गति उत्पन्त कर सकता है। 
इसकी विशिप्टता इसमे हे कि यह निष्क्रिय होते हुए भी क्रियाशील जीव श्र 
पुदूगल को उनकी क्रिया में सहायक रहता है । धर्म नित्य है और लोकाकाश मे 
व्यापक्र रूप में रहता है । गति और परिणाम का कारण भी है । 

२. श्रधर्म--अधर्म जीव तथा पुद्गल को विश्वाम की दशा में स्थित रहने 
में सहायक सिद्ध होता है । धर्म के विपरीत होने से रूप, रस, गन्ध इसमें नही 
है भ्रौर अ्रमूर्त स्वभाव का हे । यह भी धर्म की भाति नित्य है, व्यापक है और 
समस्त लोकाकाश मे व्याप्त रहता हे । 

३. श्राकाश--जों जीव, धर्म, अधर्म, काल तथा पुद्गलों को अपनी-अपनी 
स्थिति के लिए स्थान दे, वही आ्राकाश है । इसे ही लोकाकाश के नाम से पुकारा 
जाता है । 

४. काल-पुदुगल तथा अन्य द्रव्यो के परिणामों का कारण काल है| 
'काल' का अमाव कभी नहीं होता । इसे ही समय कहते ह। काल के अ्रणु 
लोकाकादश मे फंले रहते है पर कमी दूसरे से नही मिलते । ये अदृश्य, अमूर्त, 
ग्रक्रि तथा असरय है । 

५. पुदूगल---जो संघटन-विघटन के द्वारा परिणामों को प्राप्त करे वही पुदुगल 
है । इसमे रूप, रस, गन्ब, स्पर्श है । यह सीमित है श्रौर एक ग्राकृति रखता है। 
जीव की प्रत्येक चप्टा पुदुगल के रूप में प्रकट होती रहती है । इसी से पुद्गल के 
ग्रनेक भेद है । कर्म के रूप में मी पुदूगल रहते ह। इन्ही कर्म पुदूगल के सम्पर्क 
से जीव बद्ध होता हे । दब्द, वन्ध, सूदम, स्थूल, सस्थान (आकार ) , भेद, अंध- 
कार, छाया, प्रफाश, आतप--सना पुद्गल के ही परिणाम है । 

श्रा़्य--कर्म पुदुगला का जीव में योग (काययोग, वाक्योग, मनोयोग) 
द्वारा प्रवेश करने को आख्रय कहते है 


हि दें। दस प्रकार थ्रास्नव के संपर्क से 
जीव कम-बन्धन में पडता हू अत. यह बन्धन का एक कारण 8। »२ प्रकार से 
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राग-द्वप से मुक्त होते हुए सभी तत्त्वों के प्रति श्रद्धा-माव रखते हुए सम्यक्‌ 
चरित्र को प्राप्त करता है तो इस मार्ग से वह जन्म-मरण से मुक्ति प्राप्त कर 
माक्ष का ध्राप्त करने में समर्थ हो जाता है । 


जन साहित्य की पारिभाषिक शब्दावली 


आ्रादिकाल के समस्त धामिक साहित्य में प्रत्येक सम्प्रदाय के कवियों ने कुछ 
विशिष्ट दव्दावली का प्रयोग किया शब्दावली उनके सम्प्रदाय से सम्बन्धित 
मान्यताओं के अनुरूप है। इसके पीछे उनकी साधता और धामिक विश्वास 
है । सिद्धों-ताथों में उनकी रहस्यपूर्ण हठयोगिक साधना को प्रकट करनेवाले 
शब्दों का वाहुल्य है | ज॑न साहित्य में भी ऐसी ही विश्विष्ट शब्दावली का प्रयोग 
दिखाई देता है । पारिमापिक शब्द उनके साहित्य में प्रचर मात्रा में मिलते हैं 
जिनको जाने बिना उनके साहित्य को समझे सकना सरल नहीं हे। कुछ 
पारिमापिक शब्द और उनका मन्तव्य इस प्रकार है 

सिद्ध--प्राठ कर्मो से रहित, आठ ग्रुणों से युक्त, परिसमाप्त-कार्य और मोक्ष 
में विराजमान जीव सिद्ध कहलाते हैं । (आ्रा० कुन्दकुन्द) सिद्ध निराकार होते 

| योग्रीन्दु ने उन्हें निप्फल कहा है। ये लोकाग्रशिखर के ऊपर रहते हैं। उसी 

को किसी ने मोक्ष, किसी ने सिद्धणिला और किसी ने सिद्ध पुरी कहा है । 

सिद्ध श्रोर श्रहेँत--आठ कर्मों के नाश से सिद्धवद प्राप्त होता है और चार 
घातिया कर्मो का क्षय करने से अहतपद मिलता है। प्रत्येक जीव सिद्ध वन सकता 
है किन्तु अ्रहतपद प्राप्त करने के लिए तीर्थंकर नाम-कर्म का उदय होना अनिवार्य 
है । श्रह्त सकल परमात्मा होता है, उनके शरीर होता है, वे दिखाई देते हैं। 
जवकि सिद्ध निराकार हैँ, उनके कोई शरीर नहीं दाता, उन्हें हम देख नही पाते । 
सरद्धों ने पूर्णता प्राप्त कर ली हैँ जबकि अ्रहँतों को ऐसा करना शेप है । सिद्ध 
अहत्तों के लिए पृज्य हें । 

चारित्र--'चरति चर्यतेब्नेन चरणमात्र वा चारित्रम अर्थात्‌ जो ग्राचरण 
करता हू, जिसके द्वारा आचरण किया जाये या आचरण करना मात्र चारित्र 

कहलाता है श्र्थात्‌ आचरण का ही दूसरा नाम चारित्र है। चरित्र अच्छा या 

डरा दा प्रकार का होता है । चरित्र-नवित का सम्बन्ध अच्छे चरित्र से है जिसे 
जेन साहित्य में सम्पक चरित्र कहते 

पंच परमप्ठा-अहत, सिद्ध, आचाय॑, उपाध्याय और लोक में सर्वसाध पंच 
परमप्ठा कहलाते हू । “टनकी विश्वेपता चतलाते हुए कहा गया हे कि परमेप्ठि 


क्क्ललजत 


3. ढा० प्रमसागर ज॑न--जैन नवतिझाब्य की भमि. प७ ७४ 
२, वही, १० ६५ 











वह हा नल-राह॒द, शारार-राहुत, आना नदय, कवत्र॒ज्ञज्ञावा, पच्नाजन झोर शिव- 

का हि 9 ्क आज असम. पा हा] जज नाक आ के किम ० पा हाय व्म्कुकत, 
छ दर स्््प्सा च्न्कू है] पा क ध्2 श्ः 
शाऋर दहा।  पच-परमप्दा से स चद्ध आर ऋहते के। उतचा ऊचषर ह्वा हूं, ना 
आम, 


४ 





आचाये--जो ज्ञाचनमब है, संयम में झुद्ध हैं, सुवीतरायी हैं और सावारण 
सुनियों को केसों का कब करनेवबाली छुछ शिक्षा-दीक्षा देते हैं, वे आचाब-परमेप्टा 


लिलेच्रदेव के साकात प्रतिदिस्त अदोत सददय दें ।* आचायव का पारतनापा अन्यत्र 





इस प्रक्नार दी गई है, “ज्ञो ज््वयं ब्तो का आचरन करते हैं और दूत्तरों से करवाते 
नस आचाय॑ अर 339 
छाज+3दीाआखिात्ाद ऋटहलनात हू 


उपाव्याय--।छदचक पदरतस्त ह्ाकर चसान्न-श्रास्त क्र छिए अनन्‍या का अच्ययवन 


किया जाता है दे 
केया ऊाता है दे 


ही उदाध्याव हूेँ। इंच प्रकार उपाब्याय उच्तचुतः अज्ञानरूपा 


अन्चकार में नव्छते हुए जीवों को 





जानछदी प्रक्ताह्म प्रदान करता हैं ॥3 





साथु--जों चिरकाल से जिन-दीक्षा में प्रश्नज्ित हो छुका हो, उसे इदठ्त्तापूर्व कर 
धीलकद्तों का पालन करना चाहिए और से रहित तथा विविध वबिनयों से 
युक्त होना ही चाहिए 
जैंनों का प्रसिद्ध घमोक्चार मनन नी पंच-परनेष्ठियों से ही सम्वन्चरित है : 
णगसो अरहंताणं, णपो सिद्धार्णँ णनो आयरियाएं 
एनो उबज्न्दायाणं,, मों लोए सबच्च साहणं 
यह नन्‍त्र लोक्िक और पारलौछिक झहाक्ष्तियों करा प्रदाता और पापों से जी 


व्या उद्धाद करुनदाला बचत्ायथा गया 





6 ॥/ 


च्ृ 
ध्श््रा स्प अर &-ई -२ ब्वेदा प्राप्त फ्म्त उहाता ल्प् ज्डः 
|| बट पा दइ] ६4० “++4 श्र *॥ जो । * त्त टशचा 8६.4 


| ॥ 


जिनका साक्न-द्राव्त के लिए विद्यप महच्च वत्ताया सया हू ॥ सह नन्‍्च आध्यात्मिक, 


आधिसोतिके और आपधशिदेविक दाक्तियों का देवता माना गया है जो अपने प्रभाव 








तावकर (चोव) : तीयों को करने वाला त्तीर्यकऋर नाना गया है | त्तीवंकरा 
तात तायक्र: ओर तीय वह हे जिसकी सद्ायता से यह संसाररूपी सम्र॒द्र त्तिरा 
जा ज्क्क इसका चचान करन चाला तायंक्नर द्व्। 


मुनि : मुनि और तीवकर से अन्तर होता हैं । जुनि में ती्बकर के समान 
दक्िति नहीं देखो जाती। त्ीव॑क्नर के आगे बचकऋ चलता हे उ्योक्ति चटद्‌ मोलिक 
सान का सूप्ठा होता है। तीर्वक्वर हो समवदरण में विराजकूर १४ पूर्व 


अंग उपदेश देता हे । उसक्नी उ्वति दे: न 
प्रोर १२ अंगों का उपदेश देता न सकता 5 द्त्स 





हे 





को 





मु] 
से जा सनचवदररण वन ववचात्त पा जत्कतता पर से उसके ब्वति दिव्यच्वचा 





है. हु हा 
५घू,. डी० परससायर ऊन इन भाउंठडाब्य क्षा पुष्डनास 


रु ब्क पड टा ऊ के जे हर चर 


/१! 
॥ 


नजदीकी 
प््श्ाजज मत -हई 
«० अदा, पे 
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होती हे । मुनि तीर्थंकर के वतलाए मार्ग पर चलकर ही लक्ष्य प्राप्त करता है।' 

गणधर : महावीर के नौ प्रकार के शिप्य थे जो 'गण' कहलाते थे। इनका 
एक निरीक्षक होता था जिन्हे लोग गणधर कहते थे। ऐसे ग्यारह गणधर थे ( इन्द्र- 
भूति, अग्निभूति, वायुभूति, व्यक्त, सुधर्मा, मण्डिक, मौर्यपुत्र, अकम्पित, अ्रचल- 
आता, मेताये तथा प्रभासा ) | इनके अतिरिक्त गोशाल तथा जमालि भी महावीर 
के मुख्य शिप्यो में थे ।”? 

शान्ति : ससार में असक्ति ही ग्रद्यान्ति का कारण हे । आसक्ति से 
आऊुलता होती हे, यही अशान्ति को जन्म देती हे । कर्म कर सासारिक द्वव्यो का 
अरजन व उपभोग बुरा नही हे पर उनमे ही आसकत हो जाना बुरा हे । शान्ति 
के लिए इसे त्यागना चाहिए। ज्ञान्ति द्विविध होती हे--क्षणिक और शाश्वत । 
सासारिक रोगादि के उपशमन से जो शान्ति होती है वह क्षणिक शान्ति होती 
है लेकिन शाश्वत ग्रप्टकर्मों के विनाश से उत्पन्न होती है । मोक्ष ही शाश्वत 
शान्ति है । जिनेन्द्र की भक्ति से दोनों प्रकार की शान्ति प्राप्त होती हे । 

समाधि : विक्षेपो को छोडकर मन जहाँ एकाग्र होता हे उसे ही समाधि 
कहते है। कहा भी हे--“सम्पगाधीयते एकागीक्रियते विक्षेपायपरिहृत्य मनो यत 
स समाधि:। इस प्रकार जैन धर्म मे समाधान को ही समाधि माना गया है। 
समाधान को स्पप्ट करते हुए कहा गया हे कि एक आलग्व में चित्र एवं 
उसकी वृत्तियो का समान और प्तम्यक्‌ आधान कर देना ही समाधि है। समाधि के 
दो भेद है--सबिकल्पक श्रौर निविकल्पक । पहली समाधि में मन को पंच परमेप्ठी, 
प्ररिहृत और ओकारादि मंत पर टिकाना होता हे। निविकल्प में मन को रूपातीत 
अर्थात्‌ सिद्ध या शुद्ध आत्मा पर केन्द्रित करना पड़ता है। अतः सविकल्पक 
समाधि सालम्व और निविकल्पक निरावलम्ब होती है। निब्रिकल्पक में समस्त 
विकल्प विलीन हो जाते है । इसमें शुभ और श्रशुभ सभी का त्याग करना 
पटता हे । 

निर्वाण : निर्वाण घब्द नि.पूर्वक वो” धातु से बना है जिसका भ्र्थ है-- 
बुभा देना । “निर्वात श्रात्मा एक उस चिरन्तन सुस में निमग्न हो जाती है जिसे 
छोड़फर फिर उसे संसार में नही आना होता ।' जैन शास्त्रों मे मोक्ष और निर्वाण 
को पर्याय माना गया है । समूचे कर्मो से छुटकारा होना मोद्ष है और सब कर्मोा 
दंग बुक जाना “निर्वाण! है । 

सिद्धक्षेत्र : जहाँ से तीर्यकर या दूमरे महात्मा निर्बाण को प्राप्त हुए है, थे 

मिद्धल्ेत ऊहलाते है। 


ख>ज+-+ 


१. दा प्रेमसागर जैन--जै न भतितयात्य को पृष्ठन मि, प० १०६-१०७ 
२. उमेग मि4--भारीय दर्भन, ४१० १०२ ः 
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च्च्य < ्डलि प्र व्‌ स्तन ्रा>डंे> ४४ >> >> कक, जि धर अल नद म 
जप्5 5 चिधा पर वन सनात-ाचनद्धा का चत्य कहत हू । बाद न जननन्‍द्र क 





ना चत्प कहा जाच लगा ।॥ उच्यालय मान्द्र का सनत्ता 


























न छादा हाता हैँ । नान्द्र देवोत्सव के लिए बनाए गए तो चउत्तालय महापुरुषों 
का सनाखब पर वनाए नए । त्ोेनों को ही जिन-सद्न कहा जाता ह्‌। 

उपास्यदेव : “जनों में पंच-परमेय्ठो के अतिरिक्त अन्य देवतानओं की नी पूजा- 
स्तुांत होती रही है, ऐसा ऐतिट्ासिक प्रमाणों और उनके नक्तिपरक साहित्य 
से प्रचाणित है ।* इनमें दक्ष, इन्द्र, लौकान्तिक देव, नुर्य, नायगामेष, ब्रक्तमदेव, 
नागदेंव, पूत आदि देवों की पूजा प्रमुख रूप ते निलदी है। इसी प्रकार पद्मावती, 
अन्विका, चक्रेवरी, ज्वालामालिनी, सच्चियानाता, सरच्वती, कुरुकुल्ला, 


वायकर का नाता, लक्ष्नी, विद्या, दिक्कुनारियाँ आदि देवियों क्री नी पूजा- 
सतत मिन्नर्त्त 


0 4 
दमन_न्‍मकी 





आदिकाल सा स्व जज बल स्तर हिल्यिकत 
विच्य - अादकाल का सदादबध्क साहतत्तक चानद्ा प्रदान करुय का 





इनक्त द्वारा प्रच्तुत ग्रन्धों की उंस्या १०० के लगनग हैं। 
नह साहंत्य दननन्‍्वसो के द्वारा प्रस्तुत किया गबवा। वेसे इवेतान्वर 
या हारा भा कुछ साहित्य लिखा यया 


उच्चका का उपबा नहीं क्री जा सकती | जैनों क 
वियया स सन्वन्धित सा 











कत्ल दामक कहकर 


डन “54 जल की... «मट बपि ०. लोॉकोपक्ारक “९०-०० ०० 
च्ा 2 सामाजऊ ओर लोकापका रक 
द्ेत्य नी उपलब्ध होता ज्थु गार, वीर, झजझाचन्‍्त, 


व्ट्तुप रक, रहस्पात्मक्र, योनपरक्न, व्याक्ऋरण, वेचक, इति हास, ननोविनोद, झिल्षा 


)॥० ८ 2॥/ 











आाद अनक साहेत्य और साहित्देतर दिपयों से सनन्‍्वन्वित ग्रन्ध उपलब्ब होते 
हूं ॥ रचताकाल क्रो द््प्टि से ये रचनाएँ ११वीं थे १४वीं झत्ताउदी के हुं चरण 
का श्रात्तादावत्व करती हैं । इनमे दिक्लालक्लाय प्रवन्ध-कांध्यों के अलावा खण्ड- 
काव्य आर मुक्तक नी मिलते हूं।इन चरित-काज्यों के अच्ययन से परवत्ती क्नाल 





के हिन्दा साहित्य के कयानकों, कयानकु-लंढ़ियों, क्ाव्यरूपों, कवि-प्रसिद्धियों 

हान्याजना, वद्न-गली, वस्तु-विन्चास, कवि-करौद्यल आदि की कहानो बहु 
स्पप्ठ हो जाती है। इसोलिए इन काउज्यों से हिन्दी साहित्य के विकास के 
अव्यवन में वहुत नहत्वयूर्ण सहायता प्राप्त हाता ह। 


इतिहास ट्तक्ष-सनस्मत रचनचाए : इन अन्‍य न दातहास का उपलान ढा 5 » गई 




















चक्र भू 
7 खखलज्ज्सिः -. वनननकननना..3 वजन “कक घ जजमक, 
हू रत जेचदी। सरत्ता का प्रधान जा टू ॥ राऊस्यथावा कादया से अपने आश्यय- 
दाता नर व्न् छः है इज पद कर -> है ०० हातललास वत--अलकलन, का उडपन् न्डे बीक 
दादचाओला का आत पूछ प्रशंसा करत हुए झइातहास क गे उपेज्ना की हैं ।जन 
« दी>3 अनसयायर जेन-- जैन सत्तिकाड्य की पृप्ठनमि, ए० १८5३ 
डे, जा+ हवातसाप्रचाद द्विकदी--छ्वित्सोे 


| ६२४६ ध्ष्‌द् पर जे प्‌ 
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साहित्य में यह प्रवत्ति दिखाई नहीं पड़ती | इन कवियों के साथ श्रानयदाता की 
रुचि एवं मर्यादा का वन्धन नहीं था । ये कवि श्रपने ऋृतित्व में पूण स्वतत्र य 
झ्ौर इनका लक्ष्य भी चरितनायक की प्रशंसा से इतर धर्म से सम्बन्धित था 
इसलिए इनके साहित्य में इतिहास की सुरक्षा हुई है। ऐतिहासिक तथ्या मं 
गैड़मरोड़ करने या रहोवदल करने की अ्भिलापा इनमें नही दिखाई पड़ती । 
जैन साहित्य द्वारा इतिहास की विशेष रक्षा हुई है । पौराणिक चरित्र के अति- 
रिक्त ऐतिहासिक व्यवितयों के चरित्र भी लिखे गये हैं। हेमचन्द्र का 'कुमारपाल 
चरित', सोमप्रमसूरि का 'कुमारपाल प्रतियोध', धर्मसूरि का 'जम्वूस्वामीरासा , 
विजयसेन सरि का 'रेवंतगिरिरासा,' अंबदेव का संघपति समरा रास , मरतग 
का 'प्रवन्ध चिन्तामणि', विजयभद्र का 'गौतमरासा', ईश्वरसूरि का 'ललितांग 
चरित्र' आ्रादि इतिहास की प्रधान घटनाग्रों और व्यक्तियों के सम्बन्ध में यथेप्ट 
प्रकाश डालते हैं | श्रतएव इस साहित्य का महत्त्व भापा-विज्ञान सम्बन्धी द्वोते 
ए इतिहास-सम्वन्धी भी है ।* 

प्रामाणिक्ता--आ० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने साहित्य की सुरक्षा के तीन 
कारण वतलाए हैं---राज्याश्षय, धर्माश्षय और लोकाश्वय । जैनों ने अपने साहित्य 
को धर्माश्नय के सहारे सुरक्षित रखा हे । “परन्तु इन जैन आराचार्यों श्नौर कविया 
को रचनाएँ निस्सन्देह मूल रूप में और प्रामाणिक रूप में सुरक्षित है। इनक 
अव्ययन से तत्कालीन साहित्यिक परिस्थिति पर जो भी प्रकाश पड़ता है वह 
वास्तत्रिऊ और विश्वसनीय हें। इस दृष्टि से जैन रचताग्रों का महत्त्व वहुते 
ग्रधिक है ।/* आादिकाल के स्वृरूय-निर्वा रण में अपनी प्रामाणिकता के कारण 

साहित्य सर्वाधिक उपयोगी सिद्ध हुआ है । इनके सुरक्षित मण्डारों तक किसी 
की पहुँच नहीं हो सड्ी इसीलिए यह साहित्य सुरक्षित रह सका । 

धर्मप्रचार और उपदेशात्मकता--हिन्दी साहित्य के श्रादिकाल में ही तीथ- 
करों की जीवनियों, सांसारिक वर्णनों, श्रावकों के चित्रणों ग्रादि के द्वारा उन्हाने 
(जैनों ने) अपने धर्म के सिद्धान्तों का लोकप्रिय रूप में निहूपण किया | मूलतः 
इन कवियों का उद्देश्य स्वधर्म का प्रचार ही था, इसे नहीं नकारा जा सकता । 
इसी से इनके ग्रन्थों में जिन, तीर्वकर, ग्रहत आदि की पूजा प्रकट रूप में ही हैं 
है या फिर प्रतिपाय के नायक और उनके सम्बन्धियों के जीवन की परिणति ज॑न- 
धर्म में दीक्षित कर बतलाई गई है । भरनेश्वर वाहवलि रास, स्थलिभद्रफागु, 
कुम।रपाल राम आदि इसी फोटि की रचनाएँ है। यहाँ तक कि रामायण झीर 
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महानारत को मी इन्होंने अयते साम्प्रदाथिक रंग में रंगकर प्रत्तुतक्चिया हैं। राम 
आर छकृष्य नी इनके ग्रंथों में अन्त से जेद-वर्स में दीक्षिद्र हो निर्वाण प्राप्त करते 
हैं । धामिकता की यह प्रवुक्ति इसके साहित्य की नहत्त्दयूर्ण विज्ञेपता है। जैन 
साहित्य में हज्जारिक रचनाएँ नी उपलब्ध होती हैं लेकिन चान्प्रदायिक कारणों 
से यह अवृत्ति अधिक विकद्चित नहीं हो चक्की । “जैन तज्ञाहित्य में यह शैली (रीति 
चली ) अधिक विकसित नहीं हुई क्योंकि उत्त पर “वर्न' का कांठेन प्रत्तिवन्‍्व था । 
दुराग्य' ने अनुराया को उनरने का अवसर वहीं दिया ।”* लेकिन इससे इनके 
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आायार पर ही जीवन विताने का उपदेज्न दिया गया है | परन्तु इसी से इन पुस्तकों 
का नहत्व कम नहीं हो जाता । परवर्ती हिन्दी साहित्य के काव्यकूप के अव्ययन 
नें ये पुस्तकें वहुत सहायक हैं । उपदेशात्मकता की प्रदुत्ति मी इनसें मिलती है । 
यही कारण हैं कि इनका साहित्य झुस्क और नीरस वन पदड्ा हैं । स्ववर्स के 
मदह्ात्न्य पर यच-तत्र विस्तार से उपदेश दिया गया हे । 

पिष्डयेशय की प्रवुत्ति--इस साहित्य में झयूवेता के दर्शव कम होते हैं । 
अधिकांझठ: यह साहित्य पुर्ववर्ती झाचायों और कवियों के द्वारा निमित साहित्य 
जे ० शा 


बाई, 
/0॥|! 


के अनुकरण पर लिखा नया 
छ्जेज 3४ - जिले ५ जन्‍्सी अन++ ल्‍पम « लक “व स पता 
इसमे नहीं मिलती ॥ संसवत्त: वामक सेंक्राणत 


झातसन ने इसका अवसर कवियों को नहीं दिया है 


प्रन्परा से हटकर मौलिक सूजन की प्रवृत्ति 
ता और त्राव्यात्मिक कठोर अनु- 
! साहित्व के क्षेत्र में लड़ियों 


॥ 
98०७ ऋण अशनयक. कत ७ दिखाई मफ पड्तज्ी ल्लिय डिश अटल जय 
कफ पान का यह प्रवाति अन्यचच नह दिखाई पड़ता। “लाड़वा का पाजन 
पल 
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आवकांसत: अल्वाद की सीमा तक पहुँचा हुआ है ।  जंच साहित्व ने अनुवादित 
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उदच्डन्णज श्र 
हिन्दी जैन साहित्य अधिकतर मृह॒स्य वा श्रावकों द्वारा लिखा गया है | नृहस्य 
या क्षातकों को ऊूय या फि वे स्वतन्त्र ग्रन्व-रचना करते समय कहीं धर्म-विरुद्ध 
कोई अनुचित वात न कह दें | अतएव उन्होंने अपने पूर्ववर्ताी आचायाँ के सिद्धान्त 
का ही अनुसरण क्रिया ऋऔौर उन्हीं के ब्रन्यों को अनुदादित किया हैं ।7*% 
रसत--वामिकता के वाहल्य के कारण ये रचनाएँ शान्तरत्तन-प्रवान हैं । 
उ्चवि प्रतंगवण मख्ूयार और वीर रस के भी दर्नन होते हैं, लेकिन दान्तरत्त का 
नवेत्र प्रावान्य है | छुदंप्तमचरिऊ' ऊँसे ब्रन्य में श्ट गार, “नरतेदबर घाहुवलि- 


रास! में दीर, 'नेमिदाव फास' में कस्ण रस की प्रधानता है किन्त अन्ततः ये सभी 
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&८ .* .* श्रादिकाल की भूमिका 


रस शान्तरस में ही तिरोहित होते हुए वतलाए गए हैं। कृति के श्रत्त तक पहुँचते- 
पहुँचते पाठक उसमें शान्तरस को छाता हुआ देखता है श्र ग्रस्त में निर्वेद को 
लेकर ही काव्य की परिसमाप्ति की जाती है । 
मानवतावादी दृष्टिकोण--समी जैन कवियों का मूल दृष्टिविन्दु मानवता 
पर केन्द्रित है। ये अहिसा, शान्ति, करुणा के माध्यम से विश्व-मानव के मा 
कामना करते हैँ। इस प्रवृत्ति की एक समुचित भूमिका जैनों की साम्प्रदाधिक 
मान्यताएँ निर्धारित करती हैं, जिसका दर्शनपक्ष अहिसा और कर्मण्यता के कंगोर 
अनुशासन पर आधारित है । 
दार्शनिक विचारों का प्रकाशन--इन कृतियों में जैन धर्म के दार्शनिक 
विचारों को ही प्रस्तुत करने की चेप्टा सर्वत्र दिखाई पड़ती है । सभी ऋृतियों में 
जीव के मोक्ष के उपाय की चर्चा की गई है। कर्म वन्धन क्‍या है, वन्धन के कारण 
क्या हैं श्रौर मुवित के उपाय क्‍या हैं ?--यही इनका मुख्य प्रतिपाद्य है। इस 
प्रकार जीव, ग्रजीव, आखव, कर्म, संवर, निर्जरा और मोक्ष--इन सात तत्त्वों की 
चर्चा विस्तार से की गई है। मोक्ष-प्राप्ति के तीन मार्ग (रत्तत्यी )--सम्यक 
दर्शन, सम्पक्‌ ज्ञान और सम्यक्‌ चरित्र को प्रस्तुत करता ही इनका इप्ट रहा है। 
काव्यहूप---काव्यरूपों की दृष्टि से जैन साहित्य वैविध्यपुर्ण कहा जा सकता 
है ।) रास, फागु, छप्पय, चतुप्पदिका, प्रबंध, गाथा, चर्च री, गीत, दोहा, स्तुति, 
महात्म्य, उत्साह, अभिषेक, कलश, मंगल, वेलि, पर्व आदि सैकड़ों प्रकार की 
रचनाएँ जन साहित्य में उपलब्ध हैं | यह बात स्पष्ट की जा चुकी है कि परवर्ती 
हिन्दी साहित्य इस दृष्टि से जैन साहित्य का विशेष ऋणी है । 
भाषा --मगवान महावीर ने अपने उपदेशों को अधिक व्यापक क्षेत्र में 
फैलाने के उद्देश्य से संस्कृत को छोड़, जनमभापा में ग्रपने उपदेश दिये थे । तभी 
से जेनों ने जनभापषा को ही अपने प्रतिपाद्य क्वा माध्यम वनाया । यही कारण है 
कि संस्कृत के जैन साहित्य की समता में लोकमापा में रचित साहित्य परिमाण 
में अ्रधिक है । इसलिए इन ग्रन्थों का महत्त्व साहित्यिक दृष्टि से तो है ही, मापा- 
वैज्ञानिक दृष्टि से और भी अधिक है। श्रादिकाल की अनेक मूलभूत समस्याग्रों 
के निराकरण में देशी भाषा का जैन-साहित्य प्रधिक उपयोगी सिद्ध हुम्ना है । 
हिन्दी माया के विकास की पीठिका के रूप में भी पह मापा देखी जा सकती 
है। “जैन साहित्य की भापा हिन्दी की आ्रादिकालीन स्थिति का द्योतन कराती 
है यद्यपि उस पर ग्रपश्नश का विशेष प्रभाव पाया जाता है ।* जेन-साहित्य की 
मापा को सूक्ष्म रूप से देखने पर यह बात छिपी नहीं रहती कि इन कवियों की 
१. ढां० हरोब--जादिझालीन मा द्तपि मोध, पु० २४८६ 
२. ढां० लद्मीसागर वाप्णेय-- हिन्दी सा द्त्य का इतिद्वास्त, प्‌० ७५ 
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विविध पद्य प्रमुस हु ।”१ इस प्रकार इन कवियों ने अपने समय मे प्रचलित 
सभी छंदों का प्रयोग किया हे । 

दोहा-- दोहा अपश्रश का अपना छंद हे ओर जैनो के साहित्य में भी 
इसकी प्रधानता हे । डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने दोहे की उत्पत्ति आभीर जाति के 
विरह गानो से बतलाई हे । जैन कवियो ने इस छद का प्रयोग अध्यात्म, उपदेश 
प्रौर भवित के श्रर्थ मेही अधिक किया है। 'पाहुड दोहा' इसका श्रेप्ठ 
उदाहरण है। 

चौपाई--इसका श्रादि रूप संस्कृत का पद्धड़िया छंद है। उस समय दुवई 
श्रीर श्रुवक के साथ पद्धड़िया कड़वक के रूप मरे प्रयोग किया जाता था। पुप्पदंत 
के अनुसार इसके ग्रादि आविप्फर्त्ता चतुर्मख थे। हिन्दी में आकर दुवई का प्रयोग 
तो समाप्त हो गया श्र घत्ता का स्थान दोहे ने ले लिया हे और पद्धडिया 
चौपाई हो गया । इस प्रकार श्रपश्रश की कडवक शैली ही हिन्दी की दोहा- 
चौपाई शैली की उत्पादिका है । 

इसके अलावा मालती, मडिल्ल, भ्रडिल्ल, रोला, उललाला, रास आदि 
विविध छदो का प्रयोग जैन कवियों ने किया हे । 

जन गद्य साहित्य--जैन साहित्य की एक श्रौर विशेषता उसका गद्य साहित्य 
है। यह केवल पद्य में ही नही लिखा गया वरन्‌ गद्य में भी इस साहित्य का 
प्रणयन हुआ है। चौदहवी शताव्दी से उपलब्ध होने वाली जैन गद्य कतियाँ 
आज प्रकाश में श्रा चुकी है । यह दूत्तरी वात है कि यह प्रा रम्मिक गय झ्धिकाशत: 
टिप्पणियाँ आदि के रूप में प्राप्त होता है जिसे उस समय '“टठब्बा कहां 
जाता था। “यह मापा ग्रधिकतवर पय्ररूप में ही है, गद्यहप मे कम । वादीय- 
सिंह का "गद्य चिन्तामणि! तथा धनपाल की 'तिलक मंजरी' गद्यकाव्य के अच्छे 
उदाहरण हैं। आगे चलकर जैन आचार्यों ने गद्य में यथेप्ट रचना अवश्य की है ! 
इस समय यदि हमे ऊही गद्य के दर्शन होते है तो वे केवल टिप्पणियों के रूप 
में ही है। जन साहित्य में उनका नाम 'टब्बा' है 


सिद्ध साहित्य 


“सिद्ध साहित्य” से हमारा तातलय॑ वच्थयाती परम्परा के उन सिद्धाचार्यों 
के साहित्य से है जो भ्रपश्चण, दोहो तथा चर्यापदों के रूप में उपलब्ध हे ग्रौर 
जिसमे बौद्ध तान्त्रिक सिद्धान्तोी को मान्यता दी गई है । यद्यपि उन्ही के सम- 
कालीन शंव-नाथ योगियों को भी सिद्ध कटा जाता था किन्तु कतिपय कारणों से 


१. डॉ प्रेमसागर जन--दिनदी जन बिवयाब्य जोर यार, ब० ४७४ 
२. दा9 रामबुमार वर्मा--टिन्दी सादिप्य ता जावोयनाध्म क् इतिदास, पृ० १४०-१४१ 
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सम्प्रदायों में विभाजित कर दिया । कतिपय कारणों से बौद्ध धर्म राज्याश्रय से 
भी वंचित हो गया । विवश होकर यह लोक-जीवय की ओर श्रग्न सर हुप्रा । 
इसी विकास-परम्परा में महायान से वद्खधथान श्रौर सहजयान का विकास हुग्रा । 
ग्राठवीं शताब्दी घामिक दृष्टि से संक्रान्ति का काल है। इसी सम्रय सिद्धों का 
उदय हुआ जो वस्तुत: वोद्ध धर्म को ही विकृृतावस्था या विकासावस्था के परि- 
चायक हैं। “बौद्ध धर्म विक्त होफर वजयान सम्प्रदाय के रूप में देश के पूर्वी 
मांगों में बहुत दिनों से चला थ्रा रहा था। इन बौद्ध तांत्रिकों के बीच वामा- 
चार अपनी चरम सीमा को पहुँचा | ये विहार से लेकर आसाम तक फैले थे 
ओर सिद्ध कहलाते थे। “चौरासी सिद्ध” इन्हीं में हुए हैं जिनका परम्परागत 
स्मरण जनता को अ्रव तक है ।”* वौद्धवर्म से सम्बन्धित होते हुए भी धिद्धों ने 
समसामयिक परम्पराओं का प्रभाव ग्रहण कर अपना स्व॒तन्त्र अस्तित्व बता लिया 
था। इन्होंने जनता पर अपना प्रभृत्व जमाने के लिए जन-मापर को आधार 
बनाया । इस कारण शिष्ट समाज ने भले ही इनकी उपेक्षा की हो पर जनता 
इनकी सीधी-सादी मापा से अधिक आकपित हुई | जनता को आकपित करने के 
लिए इन्होंने जनमापा का ही श्राश्रय ग्रहण नहीं क्रिया अपितु मन्त्र, सिद्धियाँ 
आ्रादि भ्रन्य साधन भी अपनाये, जिनकी अ्वतारणा इस देश की परिस्थितियों 
के श्रनुकूल ही हुई । “सिद्ध सामन्‍्त युग की कविताओं की सृष्टि आकाश में नहीं 
हुई है । वे हमारे देश की ठोस घरती की उपज हैं । कवियों ने जो खास-खास शैली 
भाव को लेकर कविताएँ कीं वह देश की तत्कालीन परिस्थितियों के कारण 
ही ९ 
सिद्धों की नामावली देखने से पता चलता है कि इनमें प्रायः सभी वर्ण के 
साधक थे। सबसे अधिक छूद्र थे, फिर ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैद्य श्रादि सभी थे । इनमें 
राजऊुमार, राजा भी शामिल थे। स्त्रियाँ मी सिद्ध सूची में मिलती हैं। ये मुख्यतः 
देश के पूर्वी मारत में फैले हुए थे। बाद में राजनैतिक परिस्थितियों से ये दक्षिण 
में मी फल गए थे । दक्षिण के आन्ध्र शासकों ने इन्हें शरण दी और उनकी 
राजधानी घान्यकटक के पास का “श्रीपर्वत' इनका महान्‌ सिद्धपीठ वना । 
सिद्ध अजर-प्रमर और देवों, यक्षों, डंकिनियों आदि के स्वामी माने जाते 
थे। तांत्रिक युग में लगमग प्रत्येक सम्प्रदाय में स्िद्धों की सूचियाँ मिलती हैं 
लेकिन हिन्दी साहित्य में सिद्ध शब्द सिर्फ बौद्ध सिद्धाचार्यों के लिए प्रयुवत होता 
है, जो पूर्वी मारत में तांझिक साधनाएँ करते थे और प्रज्ञोपायात्मक युगनद्ध 
द्वारा सिद्धि प्राप्त करते थे । इस प्रकार सिद्धों के बारे में समस्त परिचयात्मक 





3. जा० रामचन्दर शक्लन--रिन्दी साहित्य का इत्तििद्यस, १० ७ 
न द्ं हर] द् 
२. शुल साहत्याय न-- द्िन्दी काध्यघारा प्‌ृ० १३ 


चछद्ध-चाहत्य + आाइकालान बन्द त्र्य छाह्त्य - * -* ९० ६-3 











२. नन्‍्तरों से सिद्धि प्राप्त करने की दुत्ति प्रचारित करने के कारण वे सिद्ध 
कहलाते ये । 


समता माय /--सूझझ जब अब पाकण्००म्पयुड भाई 


-«- समसानांवक्त सन्द्रदाआा अनार अहुया कर इच्हांव अपतधा सचापप्य 





अास्तत्व द्राच्द कर हवया था। 
02 


अन्गही- 
४. इनन्‍्हाना चानानय ऊनता का आक़नावत करन का दच्यष चचध्दा का ॥ 





2. देश के पूर्वी रायों में इनका ऋआदास था लेकछ्तिव दक्तचिण ने हो इचका 








उद्धघाउठ था 
5८<- य दाच्चरक चछादनाएं कर टननद्ध लूप ने चिद्ध-श्राप्द का चष्दा कथा 
न्ंस्त यथय | 











पतथी का व्यादतनत दाइप्टताक समान दवा इनका चाततना क हा कुछ 
[धर विदिष्ट 2 +मीजकजजम जप 22“ हि 24०4 सखिद्ददाड कम्पकाननत लकला अल तमापफलन--नानक-अननन-. च्या 'आाम्या००->मम का 
चादइच्ट कन्द्र थ। उच चघाधना-कृन्द्रा का उद्धचाठ कहा जाता थघ ॥। जनता उद 
बज >००_०->-3. पा. पिन्‍थ ु+६>- ल्च्ज >> बल >ज++ बन... अमन नक+अक <नन+-+-पर अत घि्क़ों टन 
कन्द्रा क प्रांद्द छा हा अद्धाखाव रखती दो ऊँसो ऋदछा उनक मन (छब्डा वे 
प्रति दी | यबचपि अऋइलग-अलरूग चन्चादा ॑े अलम्नअलदग रडद्धवांठा के दाद मिलद 
कम चद्याप न ाा--पह७-... शा बूक->पइुन--पाके. कान... >रनल«कपमकनानन-ना-नधकन, 9०७ -- बे आडियान ब्टायाल्यः न तट + वतन नन-त+ नकल -कन.. पपवद 29804 हझ-+>+ ८०5 
हू चवयाद उदन से ऋझुछ ये हु ुझझूझप, आअआाहइइड्याक, क्राचलाह्या, पृष्माबार, अरुद, 
चाहंटडू, जालन्चर आंद 4 इनक अऋाद्वारक्षत कृहा-कऋहा आंपदता का का घछउद्धदाठ 
दखताया हलक टक- गया ्.. सचालन्दा 2५ मीझक- आदर >न्‍्मान्‍्मा विचक्मशिला दद्वादचआालय ४2% सडक 52%“ म “का 
ऋधा।या गया हूं | चालन्दा आर वचक्ूमास ल वाउ्चालय करा घछडठद्धा उाञ चन्दान्वत्त 


सिद्धों की संख्या 


सिद्धों की संख्या ८४ दताई ४. 
सिद्धा का चचख्या 5८४ दताइई जाता है । चलांकन बढ सख्या विह्सनाय नहा 











कटी जा सकता हा: मम मय न्‍ जहाँ जम धर दि सफि: #-- वि उकान्‍न्‍मातक,. न्‍्मम न्‍उब+«०५७-नकनननबन»-+बनल +नरर-नन४-+-++ कक -पथनन्‍कन८क. 
कहा जा सकता कयाक्त जहां तक्तक ८४ उच्च्या का प्रदत हू, चह उच्चा दास्दादक्त 











धन्य हाकर ॥००-वायाऋ जाल क्ाल्य - चकन्‍नन-+--यण- छिफ उन िलनन--न++>पामनयामाकन-सुबक साल >कल्जबाल, हानि ० सम कि अधख्या दिद्नय 
न हीकफर काल्यनिक उंलज्या मालम होठी है । ठन्चों में ८४ संल्या का एक विद्ञेय 
टः 


| उच्च न, दांव न, आंद्चच हा 











दे _सलक्मनस-अमपमाननपात. त्क्ला ० वसछ ाट 3... | रा चाकन्मयााा०-- पाक... साइना, चर स्च्च्या 
सलाद भय ६ दहा भा इस चन्द्र कसाकात्तक नहुक्त हू । बहू 5<४ खच्स्द 








विद्ददास नमन. चय्या अप खन्प हि आया. दिन सडक. ">ममम्याानमपन्‍ाक-.. जान 0० आ। 2याममाान-्यहमममाहक दान्चक्त मदर व्लालः 
सेइदास यथा क्त उन्यदाय ने ८४ सद्धा का हाना जलूरा हु । “उच् दान्चक काल 
सप्रत्यक्त प्रान्‍नतर सा, प्रत्यक्त सन्ददाय ने झान दक्त्न तसानन्‍्द्रक दादा रब ह्ाद सम, 
जिद स कभाछ बलकाय  धघद्धसया का उपलऊ रु लद दाला का उड़ कट्टा जाव 
5 ्र्‌ 








१. ड3> साउेजाद गुस्तव--जाद्ा बइनन्‍्यादका, पुन रेरेड 
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लगता था। किन्तु साम्प्रदायिक प्रतिद्वन्द्रिता के कारण प्रत्येक सम्प्रदाय कुछ 
सिद्धों को महत्त्व देता था और कुछ का विरोध करता था। इत्त स्थिति में प्रत्येक 
सम्प्रदाय की सिद्धों की सूची अलग-प्लग थी ।”* इस प्रकार ८४ की संख्या 
का महत्त्व होने से प्रत्येक सम्प्रदाय इस निश्चित संझ्या की प्रति देखना चाहता 
था | इसलिए विभिन्‍न झताव्दियों तथा विभिन्‍न प्रान्तों के प्रधिद्ध सिद्ध पुरुपों 
के नाम झपनी सूची में जोड़ दिए जाते थे ।/इसलिए प्रत्येक सम्प्रदाय की सूची 
में दूसरे सम्प्रदाय के भी कितने ही सिद्ध सम्मिलित रहते थे गौर उनवग ग्यौचित्य 
सिद्ध करने के लिए कुछ साम्प्रदायिक दन्‍तकथाएँ गढ़ लो जाती थीं जिनमें यह 
सिद्ध किया जाता था कि वास्तव में ये सिद्ध इसी सम्प्रदाय के हैं ।/र फलत 
उपलब्ध सभी सूचियाँ प्रामाणिक नहीं मानी जा सकतीं। “इन सिद्धों की संस्या 
देश-काल के प्रभाव से सीमित और भिन्‍न देखी जाती है । इनकी अनेक सूचियां 
मिलती हैं | समी सूचियों में समी सिद्धों के नाम समान रूप से वहीं मिलते, कुछ 
में तो कहने के लिए संख्या ८४ कह दी गई है किन्तु सिद्धों के नाम कम ही दिए 
गए हैं ।73 तात्पयं यह है कि पघिद्धों की सचियां शुद्ध ऐतिहासिक दृष्टि से 
विश्वास-योग्य शौर प्रमाण-योग्य नहीं हे । और सिठ्ठो की निश्चित संदुया नहीं 
जाती जा सकती । 

४ संद्या रखने का कारण--ऊपर के विवेचन से यह ॒स्पप्ट हो गया है 
कि उस समय प्राय: प्रत्येक सम्प्रदाय इस संख्या को महत्त्व देता था। ग्रव प्रश्न 
उठता है कि इसी संस्या को रखने का क्या कारण था ? डॉ० नगेन्द्रनाथ उपाध्याय 
इस संदर्ग में दो-तीन कल्पनाएं करते हैं--“कुछ के मतानुसार ८४ पिद्धों का 
सम्बन्ध 5४ लाख योनियों से है। कामशास्त्र के ८४ आसनों से सी उनका सम्बन्ध 
जांडा जाता है। किन्तु अधिकतर मान्य यह है कि यह संस्था १०८ की तरह ही 
रहस्य संस्था (मिस्टिक नम्बर) है। नवनाथों के सम्बन्ध में भी इसी तरह के 
अनुमान किए जाते हैं ।”४ हिन्दी साहित्य कोश के अनुसार “वारह राशि भौर 
तात नक्षत्रा का गुणनफल चौरासी है।” ग्रत: दस संस्या के रसे जाने का कोई 
निश्चित कारण ज्ञात नही होता । 


१. डॉ० मोटनॉमिट-सिद्ध सादित्य (डॉ० धमंयोर ब्यन्ती), पृ० २६ से 5 द्ध्तत 
२. डाँ० घमंवीर भारती--मिद्ध छाहित्म, पृ० २६ 

हे. वाधिक बोद साधना और सारटित्य--डॉ० नगेद्रनाय 
वटु।, ६० २०१ 
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सिद्धों का समय 

सिद्धों का समय दीर्घेकाल व्यापी नहीं है। “जहाँ तक समय का सम्बन्ध है, 
यह सिद्ध परम्परा अधिक से अधिक दो या तीन शतियों की परिधि में ही झा 
जाती है क्योंकि इनमें से बहुत से सिद्ध समकालीन थे ।”* डॉ० रामक्‌मार वर्मा 
के ग्रनुसार 'सिद्धों का समय संवत्‌ ७६७ से १२५७ तक माना जाता है, डॉ ० शाही- 
दुल्ला ने मत्स्येन्द्रनाय का समय सातवीं शती बताया है, जो परवर्ती विद्वानों को 
प्रमान्य है। राहुल जी भी सातवी शताब्दी लगभग से ही सिद्धों का समय 
बतलाते है, जवकि आचार्य रामचन्द्र शुक्ल जनता पर सिद्धों का प्रभाव दसवीं 
शत्ताज्दी के समय से मानते हैं। इसलिए मोटे तौर पर झाठवीं से बारहवी 
शताब्दी तक सिद्धों का समय माना जा सकता है। 


आदि सिद्ध कौन था ? 

स्िद्धों के प्रवत्तक को लेकर भी विद्वानों में मतभेद है। इस विवाद का 
कारण वस्तुत्ः तत्कालीत घामिक व्यामोह है जिसके फलस्वरूप साम्प्रदायिक 
महत्त्व के व्यक्ति को, ऐतिहासिक दृष्टि से ग्रादि-प्रवर्तक न होते हुए भी, सम्प्रदाय 
विशेष का प्रवर्तन उसी से बतलाया जाता था। “सिद्ध परम्परा में कमी भी 
आदि तिद्ध इतिहास के आधार पर नहीं माना गया। प्रत्येक सम्प्रदाय अपने 
आम्नाय के प्रवत्तंक को आदि सिद्ध या आदि नाथ मानता था और उसझो दूसरे 
रूप में या दूसरी काया में अन्य सिद्धों से पहने बतलाता था । ग्र्थात्‌ आदि सिद्ध 
ऐतिहासिक कालक्रम से नहीं वल्फि साम्प्रदायिक महत्त्व से निर्णीत होता था ।* 

फिर भी सिद्धों के प्रवर्तन का श्रेय सरहपाद को दिया जाता है। इसके मुख्य 
पमर्थंक राहुल सांकृत्यायन है । उनके अनुसार “बौद्धधर्म अपने हीनयान ओर 
महायान के विक्रास को चरमप्तीमा तक पहुंचाकर अब नई दिशा लेने की तैयारी 
कर रहा था, जब उसे मम्त्रयान, वज्ञयान या सहजयान की संज्ञा मिलने वाली 
थी। और जिसके प्रथम प्रणेता स्वयं सरहपाद थे ।3 दस स्वयं राहुनजी ने 
सरह और लुई दोनों का समय एक ही माना है, किन्तु उनके अनुसार लुइृपा 
सरहपाद को शिप्य-परम्परा में तोसरे नम्बर पर प्राते हैं इसलिए प्रवत्तंन का 
पेष सरहपाद को मिलना चाहिए । आा० रामचन्द्र शुपल भी सरहपाद को झादि 
सिद्ध मानते हैं । डॉ० विनयतोप मह्ठाचार्य ने भी सरह का समय (5६३३ ६०) 
प्रौर लुई के समय (६६६ ई०) से पहले माना है । 





१. डॉ० घमंवीर भारतो, मिद्ध माहित्य, प्‌ृ०३५ 


२. चही, पु० ४५ 
३. टॉहुल साइत्यायन--सरहपाद रत दोटाफोश, प्‌ ०४ 
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सिद्धों के प्रवर्तक के रूप में लईपराद का नाम भी लिया जाता है । डॉ० 


| 
१ ॥॥ / 
अन्‍्णणी 
| 
हे 
| 
4) 
| 
न 


से कौलज्ञाननिर्णय की भूमिका में मत्स्वेन्द्रयाव ओर लुद्पा 
अभिन्‍न माना है| इस प्रकार वे लईपाद को आदि सिद्ध मानते हैँ । म० म० 
हरप्रसाद झ्ास्ची ने नी लईयाद के आदि सिद्धाचायत्व की ओर संकेत किया 


॥| | 
4 2 


प्‌ 





है । वच्तुत: लुदइपा आदि सिद्ध नहीं ठहराए जा सकते क्योंकि “लुइया की श्रादि 
सिद्ध के रूप में प्रतिप्ठा संमचत: बाद में कामरूप के शव सम्प्रदायों की प्रति- 
इन्द्विता में हुई है ।!* इसी प्रकार नायों की सूची में मल्येद्धनाय को आदि 
सिझ घोषित किया गया दे । 


सरहपाद के वारे में ऐसे संकेत मिलते हैं जो उनको आदि सिद्ध ठहराने में 
सहायक सिद्ध होते हूं। उनके अनुत्तार इन्हांव वोद्धवर्म को छुक् सुगांठत रूप 


हक का सम्यक ४ न पवत्तंन किया इस लि # डा ी..0.. घमंवीर भमारतं॑ कक चक्कता 

दिया और सम्प्रदाय का सम्यक्‌ प्रवत्तेत किया | इसलिए डॉ० घमवीर सारती क 
कहना है कि “इतना मानने में कोई दावा नहीं कि वोद्ध तंत्रों के सरहपाद का चहुद 
वड़ा नहत््व है । और चाहे वे कालक्न में सर्व प्रथन न हों, जेंसा राहुलजी का 


ग्राग्रद्ध 7० आल सलत्त्द चना 22 >श ले जाई 40०. सिख साना ऊाठा रहा 55. 037 
आग्रह है, कन्‍तु उन्‍्दह नद्त्व का द्ाप्ट च आाद चद्ध साना जाद्दया रहा ह कि 


महायान का विकास 


भहायाद जाला के विकप्तित रूप ये, इसलिए महा- , 
यान का विकास जान लेना आवदयक है । ज्ावारणत: महायान का (वौद्धवर्मे 
के अन्तर्गंद) विकास ईसा की पहली द्ताब्दी के लननग माना जाता है। “हीन- 
यान या महायान क्ा विवाद जब दौद्ध वर्म नें उठा उत्त चमय सवसे वड़ी समस्या 
व्यक्तिगत ओर सामुहिक निर्वाणग को थी ॥7< क्योंकि जैसे जैसे वोद्ध बर्म का 
विकात्त होता मया उसमें गृहस्य, राजा, द्यासनाधिकारी तथा जन-सामान्य के 
अनेक उच्च-निम्नवर्ग के लोग उसके अनुयायी होते गये । बौद्ध घर्मं की साधना 
पद्धति इदनी कठिन और दुसाव्य थी कि इंत सभी अनुवायियों को उनमें नहीं 
खपाया जा सकता या ॥ इसलिए वदली हुईं परिस्थितियों में देश-काल के अनुसार 
अनेक नये नियमों का 





सिर्मांण करना पड़ा। अब तक साधना पद्धति का मूल केन्द्र 
व्यक्ति तथा उसका निर्वोण था जवक्ति अब समस्त लोक की मुक्ति के लिए प्रयात्त 
किये जाने लगे । “इस प्रकार हम इस परिणाम पर पहुंचते हैं कि सहायान के 
विक्रास की मूल प्रेरणा चोद धर्म को लोकृजीवन के निकट पहुँचाने ओर ऐसे 
पव का विकास करने की थी जिसमें केवल सन्वुद्ध व्यक्ति का ही नहीं वरन्‌ समस्त 


१. डो> घरंवोर भारतो---सिद्ध-चाहित्य, पु० ४७ 
रे. ढां> घर्ंदीर भारती कहो पुच्चक पर ऊाघारित 
डर शिया 


० सागन्द्रदांदड उपाशध्याव--उान्‍न्चद्दकू कछकाद्ध उछाधना ऊऋर चउाद्रुत्व, प्० १६३ 
ः 


१०८ .' .' आदिकाल की भूमिका 


लोक-कल्याण हो सके | यह प्रवृत्ति बुद्ध के बाद से ही धीरे-बीरे अंकुरित हुई 
मर फिर महायान के विज्ञाल वटवक्ष में परिणत हो गई ।' 

बीद्धधर्म में आगे जाकर इतमे पृथक सम्प्रदायों के विकसित होने का मुख्य 
कारण वृद्ध का वह उपदेश है जिपमें उन्होंने मिक्षुग्रों को यह आदेश दिया है कि 
वे उनके उपदेशों को अन्धश्रद्धा से ग्रहण न करें वरन्‌ उनका सम्यक्‌ परीक्षण 
कर ऐसा करें। व॒ुद्ध के समय ही. कुछ लोग उनकी वातों को अपने ढंग से प्रकट 
करने लगे। बद्ध के निर्वाण के बाद ऐसे लोगों की संख्या ज्यादा हो गई | कुछ 
समय वाद बुद्ध के उपदेणों को विकृत होने से वचामे की आवश्यकता प्रतीत हुई 
और महास्थविर काइपय की प्रेरणा से अ्रजातशन्र के द्वारा राजगृह में बौद्धा 
की प्रथम संगीति बुलाई गईं। इसमें ४६६ अहतों ने भाग लिया और इसी 
संगीति में ही विनयपिटक, अभिवम्मपिटक श्रौर सुत्त पिटक का संग्रह किया गया । 

इसके कुछ समय बाद बोद्धवर्म में वृद्ध द्वारा प्रवत्तित कठोर श्रमण श्राचारा 
के विरुद्ध विद्रोह की एक लहर श्रायी | वैज्ञाली के भिक्षुत्रों ने एक प्रकार से 
उनका नेतृत्व करते हुए नवीन सिद्धान्तों का प्रचार किया । इस व्यवस्था से दुःखी 
होकर स्थविर यश ने अन्वती, मथुरा आदि से भिक्ष बुलाए और ३८६ ६० पू० 
में वैशाली में दूसरी संगीति हुई । इसमें ७०० भिक्षु सम्मिलित हुए। आठ महीनों 
तक विचार चलता रहा ग्रौर वंशालिकों के दसों नियम गहित माने गए तथा 
महास्थविर की जीत हुईं। छिन्तु पूर्वीय भिक्षय्रों ने इससे क्षुब्ध होकर मगध में 
भ्रयना अलग केन्द्र स्थावित किया श्र अपने दल का नाम महासंधिक दल 
रखा। इस प्रकार दूसरी संगीति के बाद से बौद्धों के पूर्वी और पश्चिमी दो 
स्पप्ट दल हो गए । पश्चिमी दल स्थविरवादी (थेरवादी ) श्रौर पूर्वीय दन्न महा- 
संधिक कहलाया । 

अशोक ने राजपुत्र तिप्स मोग्गलि की ग्रव्यक्षता में तीसरी संगीति बुलाई 
जिसमें १००० भिक्ष्‌ सम्मिलित हुए। ग्राठ-दतप्त माह तक कार्य करके इस 
संगीति में एक तो विनय, अ्रभिवयर्म तथा सुत्त को ग्रन्तिम रूप दिया गया ग्रौर 
दूसरे वौद्धमत के १८ निकायों वाला कधावस्तु नामऊ ग्रंथ प्रस्तुत हुआ । 

अशोक के वाद १८२ ई० पृ० में पुप्परव ने ब्रह्द्रय को मारकर शंगवंद 
झा स्थापना की | यह ब्राह्मण था इसलिए उसने भिक्षग्रों को मारना तथा विहारों 
का जलाना शुरू किया । इससे गहासंधिक भिक्षु मागहर दक्षिण में झ्रान्ध्र राजाओं 
की शरण में चले गए । यहां पर पहले से हो महासधिकों की चैत्यवादी णाया 
स्थापित थी । नगर के दोनों श्रोर निवास होने के कारण यह जाया दों नामों, 
पूर्वंशेलीय ओर अपरशैलीय, से पुतगरी जाने लगी। इन दो था साञ्रों को वाद 


सिम ..हक्‍अरोभा/ ५ 3 का धुत» ५++१ ५» +> «नम ३७»०म मुह -नाह0+मइ५+++>म पा या५थ हंप मारा सपा? 


१. डॉ० घर्मंथ्रीर भारती-- मिद्धन्सा द्वित्य, पृू० १०१ 


सिद्ध-साहित्य : आदिकालीन अपजंग साहित्य * * -* १०६ 


इनमे राजागरक तथा सिद्धार्थक दो और झाखाएँ प्रकट हुई । इन रुम्प्रदायों में 
वद्धवर्म का स्वरूप बहुत कुछ बदल चुका था । ये चार झाखाएं अंधनिकाय 


दाम गााणमाक हि ०-म $ सु हल्का सु 5६० अऋष्णाण +कम्मूटा' अधातिका ख्च हि. पल्यवाईः तल लनक्न द््थय हि ब्द्या _अनमपाकय, चाहर्स्‌ बा" आधा. ज- संारनर निकाय 

नाम से प्रस्यात हुई ॥ इसी अंधर्तिकाय (वेंपुल्यवादियों काआधारभूत निकाय) 
पद सदा दांद ॥-००.>-फाक., चता अनगरनरत ञ्रा लिनपजी रा शिपकमिल किन धलनन हम ज्णा्क खिला अन्‍न्‍म्पकनपूर सम्प्रदाया अली कक कक कक ध३४-म का 2 जन 
से महायाव का जनम हुआ आर इस प्रकार के उदार सम्प्रदाया न अपने का 


महावानी और अच्य अवनुदार सम्प्रदायों को हीनयानी कहना शुरू क्रिया | “अब 


जा ३0 
अनननके 


इन सारी बातों को बव्यान से देखें तो मालम होगा कि विराट बौद्ध सम्प्रदाय 
पहले दो रण्डों में वेट गया--हीनयान और महायान । हीनयान सम्प्रदाय वाले 
अपने को शुरू में ही हीनयानव (->छोटे रथ) के आरोही नहीं कहते थे। पर 
महायान वालों ने इस शब्द का ऐसा प्रचार किया कि हीनयान वालों को मी 
ग्रन्त में उसे मान लेना पड़ा ।* महायान नाम कब से पड़ा इसका ठोक-ठीक पता 
तो नहीं लगाया जा सकता, फिर मी झचुमानत: यह समय ईसा की पहली झताब्दी 


है 
( 





के लगभग रहा होगा । महायात त्र्थात्‌ बड़ी गाड़ी के आारोहियों का दावा है 
कि वे नीचे- ऊँचे, छोटे-वड़े, सबक्नो अपनी विज्ञास गाड़ी ने वैठाकर निर्वाण तक 
पहुँचा सकते हैं। महायात के इस तान में ही जन साधारण के साय उनके गंभीर 
योग का ग्रामास मिलता है ।* महायान को मुह्ययान और हीनयान को व्यक्तो- 
वान मी कहते हैं । महायात के ऋधिराांश जुत्रों का उपदेग मसुह्य संग्रीतियों में 


आगे चलक र महायान के भी टुकड़े हो गए।पारमितानय और मंत्रनय उसक्ते 
मुख्य हूप हैं। मंत्रनय में घीरे-घीरे तान्व्रिक सावनाओं का विकास हुआ और 


हाया क्‍+नका पकाननाहकन 2 स्व अर कर अजब बा. ्ि 022 इंट२४ कि क्र द्जचछ्तय साम अमान आक 5०-आप जब 4258 िशपकनननन्याननपन- क्र्या बा लग 
नदहायान का स्वरूप तान्च्रिक हाकर बचज्यातन नाम स दा भर ह््त किया जाने लगा । 
रड ० ७ चाप अर, "मानक, यान दि ््््् _अ॑-यकनेमब+-बस्‍आनगकन/मकानम्यकन-, नकन्पकनममम- इुता -स.-_-न्‍ा+जन 5 अथ < सरत्रतय 08% टमजक वजद्धदानी सती >> नन--पकनन-+ मन मामा चरिक पिशभभानननम. 
'इत प्रकार मं हायान का ल्ष्कंपरक साथता च हा चत्रतय आभार वत्नदयान तांचिक 


जया का 


सावनाओं में परिणति पायी । 3 


चजञ्यान 


ता कप पक, विलनजील जि घना कप पक फल कि ने सच्चा स्वल्य छ्ष्यि नया अर कपनयम हर 
ताचनत्रक छाथ से दंचला॑ेदत का लए च्वल्य अदाव किया । तन्‍न का 


ब्युत्पात्त त न्‌वातु स हुई । तनन्‍्दताउस्‍्तारयत ज्ञानम्‌ अनन दांत तनन्‍्त्रमू के अनुसार 


बा] 4०. |. 


किसाी भा ज्ञान को जो विस्तार दता हू वह तनन्‍त्र ह। जात यदढ् दाता ह॑ कि 

चर ा बने ञ््र बे अत «नल शक... मम जम विन म कि > ज्धतिय॑ च्ब 5 मम अनपष्ठान शअन कक 
घम-सावनाओयों में जिन न5 उऊाओा, मसन्‍्च-पद्धातया, दवा-दवताओआा, अनुप्दटाना, 
यत्रों, घोन-सावनाओं का प्रदेश हा रहा था उन्हें पृ रूप से एक ज्ञान या 


जृ 
सिन्तनापद्धति के झनन्‍्दर समन्दित बार एक नियम अथवा अनुशासन में 





झा हजारी ब्लड 7 जज सा ८ कल 9. चूत ध्ट 
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योजित कर देने वाली प्रणाली का नाम तन्‍्त्र पड़ गया ।? तंत्र का सर्वप्रथम 
प्रयोग महायान में मंत्रों के रूप में हुआ । महायान में जतब्रसे गुह्य सावनाग्रीं का 
विकास हआ तव से उसका रूप तान्त्रिक हों गया और उसे वज्रयात कहा गया । 
वज्ञ की कल्पना ही इसका कारण हैं। शुन्य को ही वज्त कहा जाने लगा। वज्त 
में घून्य की दुढ़ता, श्रच्छेचता, अभेद्यवता आदि गुण मिलते हैँ श्रतः घून्य को ही 
वज्र कहा जाने लगा । इसी यून्यता या बज्ञ को प्राप्त करने वाले मार्ग को इन्हींते 
वज्जयान कहा । “इस प्रकार वच्चवान मन्त्रयान का उत्तराधिकारी कोई नवीन 
तांत्रिक सम्प्रदाय नहीं था | केवल वृद्ध की नवीन कल्पना के आधार पर मंत्र- 
यान का नया नामकरण था ओर उसमें कई नवीन तत्त्व जोड़ दिये थे जिनका 
प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष सम्वन्ध वज्ञ से था ।* 

वज्रयात की यह परम्परा प्रारम्म में गुप्त रूप में ही चलती रही । उसे पहली 
बार एक व्यवस्तव्रित रूप देने का कार्य सरहवाद ने किया । सरह के वाद वज्भयात 
देश-विदेद्य की अनेक संस्कृतियों-सम्प्रदायों के प्म्प्क में आया शरीर प्राय: सभी 
से उसने कुछ-न-कुछ तत्त्व ग्रहण किया । सिद्धकाल में पहली बार वोौद्ध धर्म 
प्राय: हर क्षेत्र में (मापा, तंत्र, योग, आचार, घिन्तना, सा बना, मंत्र, देवता श्रादि 
के सम्बन्ध में) ग्रहणणील वृत्ति को व्यापक हूृप में अपना सका | 


सहजयान 


“कठिन मार्ग वह है जो ग्रधिक दिनों तक सावना करने के बाद परम थ्ान्ति- 
स्थान निर्वाण तक पहेंचाता हैं । सहजमार्ग वह है जो विश्वास और श्रद्धा के 
बल पर ज्ञीत्र ही उद्देश्य तक पहुँचा देता है ।/3 वस्तुत: सहजयान, वज्यान से 
भलग कोई स्वतंत्र झ्ाखा नहीं है । ये सिद्ध सहज पर अधिक बल देते थे। इसका 
यह अ्रभिप्राय नहीं है कि वे मंत्र-तंत्र आदि का बहिप्कार करते थे । केवल गद्या- 
चारों से पृथक सहज-घ्वामाविक जीवन का उपदेश देने के कारण ये सहजयाती 

कहलाए ॥ इनकी साधना मुन््यत: प्रज्ञोपाय सावना ही थी ग्रत: इन्हींने सहज का 
अर्थ लिया जो सहगमन से उद्भूत हो । “वास्तव में सहज एक आाम्नाय या 
पद्धति थी जिसमें हटयोंग द्वारा प्रज्ञा और उपाय का सामरस्य स्थापित कर 
अनुत्तर ज्ञान, महासुख अनुभूतियाँ और सहजस्व माव सिद्ध कर, महापुद्रा के 
साथ रहते हुए म्मस्त बाह्य अनुप्ठानों से मुक्त होने पर बविश्ञेप बल दिया जाता 
या ।<४ 





१, सिद्ध साहित्य, प० ११६ से उदधत 
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चित्त को मुक्त करना ही परम कतंव्य है । वीड्ों की परिभाषा के मनुसार चित्त, 
मन ओर विज्ञान एक ही चीज़ के नाम हैं । चित्त वह है जो कर्मो का चयन करता 
है, मन वह है जो उनका विधान करता है झौर विज्ञान वह हैजो कर्मों को 
जानता है, उनकी संवेदना प्राप्त करता है । 
संसार की सापेक्षता में चित्त के दो रूप हैं---वद्ध और मुयत । वद्धचित्त के 
लिए यह लोक मोहजाल है, मायाजाल है लेकिन मन के निश्चल हो जाने पर 
चित्त भव-प्रवाह से मुक्त हो जाता है । ऐसे निर्मेल चित्त के लिए यही भव परम 
ज्ञानरूप निर्वाण में परिवर्तित हो जाता है। 
बज्कइ कम्सेण जणो कम्मविम्ु्केण होइ सणमुकक्‍्को 
सणमोकखेण भ्रणुश्नरं पाविज्जद परम (णि) व्वाणं। +-प्तरह 
जगत्‌--सिद्धों ने जगत्‌ को चित्तगत बताकर झाभ्यंतर झौर वाह्य की 
दृश्यमान भिन्‍नता को भ्रान्ति माना है। और श्रास्ति के परे दोनों की एक ही 
सत्ता मानी है। “निर्मल चित्त स्वभाव से देखने पर यही परिभावना होती है कि 
जो आत्मा है वही जगत्‌ है'*“पर तथा झात्म का भेद केवल अ्रान्ति मात्र है।” 
“7(तिलोपा) इस प्रकार ये चित्त ओर जगत्‌ में अभ्ेद मानकर पार उतरने के 
साधन, जगत्‌ की स्विति भी इसी चित्त में स्थित मानते हैं--- 
एथ से सरसई सोवाणाहू, गडगासाप्रर 
वाराणसी पदागुएथु, से चांद दिवाझमरु “सेरह 

(ये गंगा, सरस्वती, वाराणसी, प्रयाग, चाँद, सूर्य आदि सभी इस चित्त में 
ही हैं।) 

सिद्ध तिलोपा इस संसार को स्कंघभूत, प्रायतत और इन्द्रियों द्वारा मिमित 
मानते है जो सहज स्वभाव में बाँधे जा सफते हैं 

सिद्धों की दृष्टि में संसार भ्रम-मात्र है -- 

जिम जलेहि ससि दिलइच्छाआ, तिम भव पडिहासइ सग्रल विमाश्ना 
प्रइसो चित्त भमन्तेण दिटद्ठो, भव णिव्वाण णिरन्तरे पहइदुठे । 

(जल में पड़ने वाले चन्द्र के प्रतित्रिम्त्र के समान यह संसार माया प्रतिमासित 
हीता है । झ्रत: भव में चित्त को न मटकाकार निरन्तर निर्वाण में प्रधिष्ट होने का 
प्रयास करना चाहिए ।) 

पंचनृत्त - पृथ्वी, जल, आकाश, ग्रर्ति झौर वायु -- इन पांच तत्त्वों से इस 
संसार की निर्मिती सर्वत्र मानी गई है। किन्तु रिद्धों मे पंचभूत में से झ्राकाश का 
उल्लेस नहीं किया है और केवल द्विति, जत्त, वा यु तथा हुतासन की चर्चा ही की 
है । संमवत्त: इसका मुस्य कारण उन+ द्वारा की गई शम्य फ् चर्चा ऐँ। गगन फ़ो शून्य 
का रूप मानकर उन्हाने सूस्य को यार प्रकार से चर्चा वी दे-+शुन्य, अतिपतुन्य, 
सर्वशून्य और महाशुन्प । घ्िझ्ों का वच्च ही घून्‍्य का प्रतीक है। इसी कारण 
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अंत: दस हा नाथा कहा नया हे । इछजा 


जय 





भहय द्वाद्वा हू उत्त नाया अपच प्रभमाद स नाहाच्छादइतत कर देतो हू ।॥ जाचव का 
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ओडा करे वसे ही यह संसार है, वा लुका से निसुत् तेल की नाँति, शाझनब्छुझ़ु की 
भांति, आकाझवपुष्प क्ली नाँति । (नुसुकता) जो इसे पहचान लेता है उच्े निश्चित 
रूप से मोल्न की प्राप्ति हो जाती है। 

निर्वाणग ---सिछों के अनुसार ऐसी स्थिति विकोय है जिसमें चित्त निइचल- 
विविक्रार हो जाता है । छिल्तु इनके निवान सनन्‍्वन्यधी विचारों ने एक महत्त्वपूर्ण 
दा यह हैं कि वे लोग निर्वाय-प्रास्ति के चाद नी चित्त के अस्तित्व को स्वीकार 
करत हैं | वद्धचित्त से निरवायि-प्रात्त चित्त में यही अन्तर है कि पहला दोपचहित 








द्चद्नाऊ दूसरा छावराहुत । सरह के अचुसार साधक का वड्धा जाकर विश्वान 
ब्ज्ो्जयलपाण च्चाः “अमल :७०--याा॥+-> आया, ट्े पिन मन - अनार नगाक. जा पद चिित७किजजान संचार नियम जनक घ् यू त्चा अखिनननन अन्‍न-डलकक तप -नननन-नम कर. किम 
ऋऊच्ची वााहए जहू: जान प्र लंद थे पवन का चच्रार नहा दाता, र॒खवि-चन्द्र क्र 





जहि सण पवण जग संचरदइ, रवि ससि णाहि पदेस 
ताीह बड़ चित्त दिसास कठ, सरहें कहित्न उएस 
इसलिए जैसे ननक जल में विलोन हो जाता है दँदे ही चित्त को वहीं स्थित 
करता चाहिए जहाँ अपदे-पराए क्वा नेद सनाप्त हो जाता है, वहीं ऋपनी काया 
को समा देना चाहिए--- 
जिम लोग विलज्जड पाणिएहि, तिम जहइ चदित्तवि दठाइ 
अय्पा दोसचइ पर हि उन, तत्य सनाहिए काइ ॥॥ हु 





ववर्दाप के सम्बन्ध ने छिद्मों की एक आर विधेषता बह हे कि वे मव और 
<.....5+ 0 55० ८5० >> १८०2 कर. 27: २ आंत; >>. २ आर -<- बेच 5. रिवापणः >> 
विवा।ए। न अन्तर रहा सान दे हूं । इस हु घचार नावत हू आभार इच हा गवाप- 
जि] शी हा. _. मर नहों आन ७. ज्र हा 














कई पूवक वस्यथादया नहा हू वरच य चिंच- 
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इंच प्रार संसार मे सन ऋइर दुख दाना उत्यन्च हुए हूं लाकृन लाभ इत्त 


च्ट्च्ज च्क़्ट ना दर फू नंद कि रह ६ हा वक्कांह्‌ चर ड्स्पन्च द्वाः७ _ # आर ते काइ उ त्यच्च दा 
कक, कप बह कक 


हि 3 आ॥ीडि न 7. कि ् कण -ु 5 ० ह-य आह ६ निवरणपमि मम त्तिः 
च््स्चा ह्ृ । लेख काई दाद सना ट्टा ुसदार दृचजणज वाल्कऋ धन सदस्य वचदादशथानसातद 


| 
| 
| 





है 


क्च्यत्ता का | प्ज्हः चइुपचभान ने हर घुारक् च्व च्द्ा उपाय खप्क्लयप लय तर । कु | सअसार _]4 5 अऊु जिदछवद 
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जत्यवि तत्ववि जह॒बि-तह॒वि, जेण-तेग हुआ बुद्ध । 
सए सहकलपे णासित्रक, जग्रु सहावहि खुद्ध॥ म्नरह 
शुन्य--सिद्धों ने घुत्य को सर्वव्यापक माना है। भुन्य स्वमाव को धारण 
करने वाला साधक यून्य की आरावना करते द्वुए थून्यवत्‌ हो जाता है। शुन्य- 
तत्व वर्णहीन है, आक्ृतिविहीन है, उम्तका श्रवता कोई आकार नहीं है, वह 
बनन्‍्यता रूप में समस्त आक्ृतियों में व्याप्त है । न वह मह्दात्‌ हूँ, न छत हूं, न 
दीर्घ है, न लघ॒ है, न वह लाल है, न हरा, न मजीठ, न पीला, न काला ही है। 
यही तत्त्व चित्त में, जगत्‌ में, त्रिन्ुवन में व्यास्त है। मव उम्र परम' तत्त्व का 
केवल तरंग प्रवाह है, जो उसी में बिलीन हो जाता है । इसका क्वनाव इतना 
गुद्य है कि क्रुछ स्पष्ट नहीं कहा जा सकता ।? थून्य सबत्र हे 
सुण्णवि श्रप्पा, सुण्ण जगु, घर घर एहु शत्रक्‍्ताण । 
तब्झर-त्वतत ण जाणिय्ना, सरहें हि किश्र वखाण ॥--स रह 
यह आत्मा भी घून्‍्य है, संसार भी यून्य है, घर-घर में यही यून्य हैं । श्तरह 
कहता है कि तू मूल की वात को न जानकर किस व्याख्यान को साधने की चेप्टा 
कर रहा है। 
सिद्ध घून्य को ग्रनिवंचनीय मानते हैं क्योंक्रि यह प्रत्येक प्रकार की द्वयता 
का नाश कर देता है । भ्रद्यय की स्थिति में घून्य का वर्णन फिर कैसे सम्मव हो 
सकता हैँ | घुन्यता जान में चित्त का भी निपेष है और श्रत्रित्त का भी, माव का 
भी शौर अ्माव का भी, ग्राह्मय का मी और ग्राहक का भी, मव का भी और 
निर्वाण का भी, यहाँ तक कि घुत्य का मी ग्योर अ्रयून्‍्य का भी ।* सरह ने कहा हे--- 
सुण्ण निरक्ष्ज्ण परम पउ, सुरणोमाग्र सहाव। 
नावहु चित्त स्वनावता, जऊ णासिम्जद जाव॥ा। 
इस प्रकार सिद्धों का घून्य ही निरंजन है । वही परम पद है । इस यून्य 
का स्वप्नोपम है । इस मार्ग पर चलने वाला साथक दून्य में ही स्थित हो जाता 
है | वहाँ न पाप है, न पुण्य है, बल्कि सावक का स्वभाव नी यून्य का ही प्रति- 
विम्व हो जाता है-- 
जिम पडिविम्बन्सहावता, तिम भाविज्जद भाव । 
सुण्ण मिरज्जण परमपउ, ण तहिं पुण्ण ण (3) पाव । 
तिलोपा के अनुसार सून्य तत्त्व उत्पाद-विहीन, ग्रादिरहित एवं अ्रन्तरद्ित 
और भ्रद्यय है । यून्य तत्त्व ही चित्त में, जय में और त्रिभुवन में व्याप्त हे । शुल्य 
के समस्त गुण वज्च में हैँ अतः दनके अनुसार वज्र ही थन्‍्य है। दसीलिश इनके 





टिन्दी साहित्य कोग--- भाग १, प० ८३ 
३. ३9 धमवार मारती-सिद्धन्माहिस्‍्य, पु० १७५ 





सिद्ध-साहित्य £ आदिकालीन अपअऊच साहित्य - * - * ११५ 
प्द्‌ 


सम्प्रदाय का दज्खयाव के वान स प्रकारा गयावय 


सहज + सिद्धों ने स हज राबद का ब्रद्यग झुन्‍्य के हा हाय सा किया है । सहज 

















मी परम तत्त्द दे, दर वहा हे ऋेथात सहज द्वा झुन्य हू, झुन्‍्य दा सहज हू । 
बे पिता कर “दम िल्मो हग ल हे उल्क लिलाल न: विल्ल नो 
सहज के [ पर द्ाच्द्रतणा [वलानद छा जाता हू, ऋात्न-दृदसाव चदस्नत हू 
जाता ह& 
इनन्‍्हा उत्य बलाऋआऋ गड, गट्ठा ऋषणष्प सहाबन पे 
सा हुल सहजहानन्द लग, फूड पुच्छह दसुचयाव वा 
कक ०>-- नल ० जाने 4 जक  कन्क अमर: चित वर सहज ०० जाता ० ० दफा इसको 2 मी मी 25342 अयक 
सदह|म का जाबव लच पर।चत्त ना सहज हा जाता हक | क्र इचका जान कना 
संता बजा + 5 अमित ड़ अ्दोलन पता जे. 0 वन्स्टसी ना>ि आज फलीया जन्‍जन-त -3.. 
चघतलार न जाॉनत द्वात रहुंदा पहला हू | वहा ने काइ जगर हू, व क्ाइ शिष्य बल्कि 


सदत्र सहज स्कशाद का झमुत हा अमृत हँ-- 
जत्तद चित्तडद विछरइ, तत्तइ गाहु. सबका 
ऋण तरंग कि ऋणण जल, सव-सम सखञ-्सम सखओा।ा 
गरत्त वाए गत कहंडइ; मऊ ज बुज्स्ड सौर ॥ 
सहंज॒ सहावा हर्ले ऋकम्तिअ्रस, कास कहिज्जइ क्लीस ॥ --सरह् 
“सहज वह परमतत्तव हे, जो प्रजा और उपाय के सहगमत से उत्पन्त होता 


>> ] 72 पु ड्तक्ा कन, 


सहज को सिदछ्धों ने इतना नह्ि्त्व दिया हैं कि इनको सावना की प्रत्येक 


0 





दसतु का चान हा उन्द्ादवद सहज दं दया हू | सहज तत्त्व, सहज ज्ञान, सहज स्वछ्प, 


आआधद >कन्‍न्‍ननान्छ- जान आओ 


[ह८आ 
सहज सुन्कद, सहय समादय, सहज काया, सहज पथ आाद न जान कितने स दंजस 





सम्बन्वित झब्दों का प्रयोग इतके सा डत्प म चिलता हू्व 


किन न जन... मरनननननातनन-मा--साननाकनन-..3 >जननपननाथमन-्य्या-- न्‍ ० -क७->- ना --स्यानमन-न न नमन मनन नमक. ल्‍रनननायभनन»५-याफाकममाए... 




















सहाउु्सख-- समरसखता का सथात नद्वानुद्ध हे) जद सून्ध का क्याख्दा कर 
मसप्नालख व्याख्या करना कान पण ५ >> 

सकना अआतद्धाद चद्धा ह दस हा नुख का स्थाल्या करना रा कांठन हूं । क्दाकर 

बह समरस हू, सहंजादन्द हूं, तन वह ऋदणग हू सुत पह्ुता हू, वे नयत स दाऊू पडता 

हैँ, च प्वना उस हला पाता हू, च आरद डच जला पाता हैं, द अलन-दपा स वह आदर 

















नियदों म ब्रद्ग का हा मात उसका नतिपरक्त ब्याल्या दा जा सकुंता हू! कन्तु 
[मत 


जज आारर्ड 


साय द्वा दह्द कदल चाह परत्क्त उद्ठा हूं क्याक्र जजनज्न हऊूचदच का लनक़र व्यक्त रगरता 


























हें, उत्पन्त दाता हूं, बन्चन न पडता हूं, उद्चा रू लंगकर दहू पररुन मदहाचुन्द का 

मी सिझ कर लेता हे इसका इचयांत्त क लए सरह कहता हू कल बहा जान 
5 

दिरू सन रू जाता टू 


| अधमभा सलानन्‍न्पपपरज नाकाकबन नमक... पचञचूगुडः ककब०- 'रााकपड़मनआगगवाक 
जऊाह नसग चर, ऋंगहा उझछाहटू लक ऊाइ 
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हे 

थ 
६] 
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श्याक 
एठह्सा परन्ा मादाकहू, सरहू ऊऋ:एहटडुड 


8॥। 





ि। 
ह 

नह 
हि 
/ 
न्‍न 
| 

नं ] 

॥ 

नै 


काश---मागमा १ रएअ ऋअशुणझि 





मि। 
॥। 
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महासुख की सिर्फ अनुभुतिपरक व्याख्या की जा सबती है क्योंकि इसका 
नृझ्मादि है न अंत, वहाँ न भव है न निर्वाण, झ्वना-पराया भी नहीं है, बल्फि सर्वेत्न 
महासुख ही है--- 
झाइण अन्त ण मज्झ् तहि, णउ चद णउ णिव्वाण । 
एहु लो परम महासुह, णउ पर णजउ प्रप्पाण॥ >नसरह 
उत्त दशा को प्राप्ति पर मन की शंकायुकत स्पितियाँ समाप्त हो जाती हैं, 
उसको समस्त चंचलताएँ मिटकर परम सुख की पग्रनुभूति मात्र रह जाजी हैं । फिर 
साधक के लिए गागे-पीछे दसों दिशाओं में महासुख ही रहता है । इस तक पहुँचने 
के लिए उपयुवत गुर की झ्ावश्यकता है क्योंकि वही शिप्य को सही दिशा दे 
सकता हैं । 


सिद्धों की कूछ विशेष साधनाएँ 


९ भज्ञान्डपाय साधना--महायान की 'शुन्यता' और 'करुणा' को सिद्धों ने 
'प्रशा और “उपाय' के हूप में ग्रहण किया । प्रज्ञा समता हे, शून्यता है तो उपाय 
नानात्व है। परमतत्त्व या स्वेशुन्ध या सहज तक पहुँचने के लिए प्रज्ञा झौर उपाय 
(प्रश्ञोपाय) का समागम आवश्यक हे। क्योंकि सहज का उद्भव प्रज्ञोपाय से ही 
हुआ है। आगे चलफर प्रज्ञा श्र उपाय में स्तरी-पुरुप की मावसा का समावेश हुमा 
ओर इनका स्वरूप मिथुनपरक हो गया । प्रज्ञा तथा उसके पप्रस्तुत मगर के प्रतीक 
हैँ तो उपाय तथा उसके अप्रस्तुत लिंग के प्रतीक है। इस प्रकार 'युगनद्ध की 
कल्पना प्रकट हुईं। फिर तो शत्ितयों के साथ देवता प्रों के युगनद्ध रूप की कल्पना 
की जाने लगी । इस मान्यता में प्रज्ञा धर्म हे और उपाय बुद्ध व उत्तका संग । दोनों 
का युगनद्ध रूप ही महासुस को प्राप्ति का माध्यम वना । इसी प्रज्ञोपाय के का रण 
बाद में घिद्धों की साधना भी मिधुनपरक हो गई थी । 

२. भहामुद्रा लाधना--सिद्धों में महाम्ुद्रा साधता सबसे कठिन मानी गई 
है। इनके ग्रनुतार भगवती नैरात्मा ही 'महामुद्रा' है। इस साधना के लिए 
साधक भनिम्तवर्ग की स्त्री से सम्बन्ध रसता है। वह स्त्री साधक के गुर 
के समक्ष महामुद्रा के रूप में उपस्थित होती है और गुर के निर्देशा नुसार 
साथक की सम्पूर्ण क्रियाएँ उस स्त्री के सहवास में होती हैं। इस साधना को 
सम्पन्त कर लेने पर सावक समस्त वाद्यानुप्ठानों से मुक्त हो जाता है । इसी 
साधना में निष्णात्त होने के बाद ही किसी की गणना सिद्धाचार्यों में होती है । 
महामुद्रा के लिए ही सलिझ्धों ने डोम्बी, चोटाली, कपाली, बोगिनी, शवरी झादि 
कई नाम दिये है । 

२. बोधिजित्ततमुत्पाद--जब नव-जाल से साधक ऊका चित्त म॒क्त हो जाता 
ऐँ ग्रोर करणा से चमस्वित दोएर साथना के जिए घमसर होता है तो इस झवस्था 


सिद्ध-साहित्य : आदिकहालीन अपजंध साहित्य - * - * ११७ 
को सावना का सनुत्याद, नद्दवास्न्न, चित्त का महोदय, ज्ञाचक का महोत्तव कहा 
जाता है। इस सनुद्वित तया करूणा-समन्चित चित्त को पिद्धों ने पृथ्दी, रत्ता- 
कर, चिन्तामणि, नौका, नेव आऋादि कल रूपक्तों से प्रकट किया हैं ॥ छित्तव क्तियों के 
गान्त होने को ज्ञीवचल रजनी का उद्व कहा दहे। यह “रजनी प्रज्ञा या झुन्य को 
रजनी मानी गई हैं जिसमें महोसग्णगीच कमल का खिलना दताया गया हूँ। यही 
दच्मा वोधिसमुत्याद की हु । 


पक, छे 


४. चित्त-निद्योचन--सिछों ने चित्त को चचहंदर ज्ञान से गोधित करने की 


स्‍्जूः 





ि || | ४ 


बात कही है । चित्तशुद्धि विदा प्रजोपाय को स्थिति सन्‍मनव नहीं हें। चित्तशुद्धि 


आर. जीन. 


न .] ० 2 9७ डा इन्पर बे 222 कमर. विचचो न, क्ष्यिा हि ््््ि धर्म - 
का बिना भाओञ का चांद्ध भा नूट्ठा दवा सकता | इस व वज्ञू तन प्रात्नया स चित्त घर्म- 
काया में लीन हो जाता हैं, निःत्चनाव हो जाता है और उच्चे सहजकाया नें 


कु | 
अमरता प्राप्त हो जाती है | ध्रमरता दास्तव में नर॒गय का रिपेय हैं और मरण 
5 कक 





जात ब्ब्ग 5: हद है पक जय 52252] हि इरल पेय 
कंचल चुन्यता के अज्ञान स द्वादा हूं | चद्ठान पारजयावन सह्त्व क साथ 
अत्चाववानावद्य हान वाला ह्ानया का ना उल्चज क्या नया हू | जा इचन्च त्ल्या 


नृ 
को नहां जानता वह नस्ठ हां जाता हू । 

















५-. चित्त का हनन--चिंत्त जो स्वभाव से चंचल है, के हनन हो वात नी 
स्िद्धों ने की है। हनन के द्वारा जद जित्त नर जाता है तो वह पवन नें लीन हों 
जाता हैं। महामुद्रा की साथना के लिए इस चित्त का मारना और निर्मूल कर 
देना अनिवाय हैं। चित्त के हतन से इनका अनिम्रायव चित्त को हव्योग में प्रवृत्त 





/3॥" धर 

















करने से है । 

६. पिग्ड रहस्य--सिछों क्री सनस्‍्त सावना क्ा आयार पिजच है जो कुछ 
व्लॉ ला कम. 2 अप च्फ उपर सभी 29, >> 'यत्त पिण्डे तत 
इस उद्धार हँ, इनता दुशत्तल सम वह चलता आहार नस ना हूु॥। चतापचड चत्‌ 
व्रह्मास्डे' के अनुछार इस पिएड के नोतर नी वह्मयाण्ड का निवान्त है । इस पिजछ में 
सब की स्थिति मानकर ये घरीर-सावना को नहत्त्व देते हें जिंदके अनुसार झरोर 
में इदास का निरोध कर उलदी सावना से पदटचक्रादि का नेदन किया जाता हैं। 
इस झरदीर को ही ये सदसे वड्ा त्ीर्य मानते हें क्योंकि इसी में नहायुख को प्राप्ति 
हो सक्तत्ती है। पिएड को ब्रक्मापग्ड का रूप दतलाए जाने के काइण पिजड में नी 


ह। 


बरतह्माप्ड का नाात्तन गना, बता, चधबचचक्ष्द्रता, कंलादां, साचसर रावर, रृयथ, चन्द्र आद 
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8] 
० 
>> इडा जाचा रहा 
मे इस सखदथा-झाया बहा जहा च्दा 
जी 





फ् 
जज ्स् 
(६ लष्चज खाक इुदचाइला इडड ) कहना पसन्द करते हूं। सचा वा सब्या उबह्द यहां 
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पर क्रिसश्रर्व को प्रकट करता है इसे जानना मी जहूरी है| इस सम्बन्ध में कई 
मत मिलते हैं : 

2. म० म० हसर्प्रसाद ज्ञास्त्री के अनुततार संब्या मापा से मतलव ऐसी 
भापा से है जिसका कुछ अंश समझ में शराए श्रौर कुछ अस्पप्ट दिखे, 
पर ज्ञान के दीपक से जिसका सब कुछ स्पप्ट दिखाई दे जाए । 

२. एक पंडित के अनुमात से इस दझव्द का अर्थ सन्वि-देश की भाषा है। 
संधि-देश से उनका तात्पर्य विहार की पूर्वी सीमा और बंगाल की 
पद्िचमी सीमा से है । यहाँ पर लिखी जाने के कारण यह संध्या-मापा 
कहलाई । 
अन्य विद्वानों के अनुसार जिम्त नापा में किसी प्रकार की अभिसंधि, 
रहस्य या ब्रभिप्राव हो वह संब्या-मापा है । वज्ञयान के सिद्धान्तों में 
निहित गृढ़ार्थ या ब्यंजना-समग्पन्न किसी भाव को स्पप्ट करने की यह 
भापा है । 

डॉ० वर्मा इन तीनों मतों का खंडन करते हुए कहते हैं--/मेरे विचार से थे 
तीनों ही अर्थ व्यर्थ हैं । पहले श्रर्य में स्पप्टता की वात आआमक ही है । प्रत्येक 
भाषा जब जन-समुदाय के उपयोग में आती है तो उत्तमें अनेक देशज अब्दों के 
मिश्रण से साहित्यिकता के नाते त्स्पप्टता आ ही जाती है। इस दृष्टिकोण से 
उसे प्रकाश ओर अंबकार के मिश्रण का रूपक देना उपयुक्‍त ज्ञात नहीं होता। 
ऐसी स्थिति में 'उद जो हिन्दी में अरबी-फ़ारसी अब्दों के मिश्रण से बनी है, 
साहित्यिक मापदंड के अनुसार किसी अंश तक अ्रस्पप्ट होने के कारण, भविष्य 
के इतिहास में संब्या-मापा के नाम से पुकारी जा सकती है । दूसरा श्रर्य तो 
विलकुल ही अप्ट है। वंगाल और विहार की सीमा तो राजनीतिक सुविवाशों 
के कारण आधुनिक काल में बना दी गई है | अतः बह अर्य तो मापा के क्षीत्र 
में अनय॑ ही है । आ० हजारीप्रसाद द्विवेदी नी इस मत का विरोब करते हुए 
कहते हूँ---“बह अनुमान स्पष्ट द्री वेबुनियाद है क्योंकि इसमें मान लिया गया 
है कि विहार और बंगाल के आधुनिक विभाग सदा से इसी भांति चले आ रहे 
हूं।/१ तीतरा श्र्य भी ठीक नहीं है। इस दृष्टि से हिन्दी साहित्य का ग्रधिकांश 
भाग जिसमें गढ़ाय॑, व्यंगना या ग्रभ्ििव्राव है, संब्या-मापा की परिनापा में ग्रा 
जायेगा ।* 


ख््े 


४. डॉं० वर्मा के अनुसार---/मेरे विचार से तो संब्या-नापा का सीधा-न्नादा 
अर्थ यही है कि वह नाथा जो अपश्वंश के संब्याकाल या “समाप्त होने 





१, आ० दधतारीप्रसाद दिवेदी--द्विन्दी सादिय ही नुमिद्रा, पृ० ३० 


३. डा० रास दुदार वर्मा--हिल्‍्दी सादिय का जावीबनास्मक दतिद्ास, 7० ६७ 
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वाले काल में लिखी गई। सिद्धों की मापा निश्चित रूप से प्रपश्नंश 
के ऋड़ से निकलती हुई जनता की आवुनिक नापा के मिर्माण में 
अग्रसर होती है । इसलिए इस माया से अपज्ंश को अन्तिम अवस्था 
ज्ञात होती है । सन्व्याकाल का प्रयोग किसी अवस्था के अन्तिम भाग 
की सूचना देने के लिए होता दी है 
में ही लेना चाहिए ॥73 

५. पुं० विध॒ुत्मखर नट्ठाचाय का मत हें कि यह शब्द मूलत: 'सन्वा' नापा 

है ओर इसका अर्य अभिसन्धिसहित या अलभिप्रायब॒ुकतत नाया है। श्राप 

संघा इब्द को संस्छत सन्धास (>ज्ञर्भिप्रंत) का अपञ्लंश रूप 
मानते हैं ।* 


» अतः इस घब्द को साधारण अर्य॑ 


खाचारय हजारीप्रसाद द्विवेदी नी अप्रत्यक्ष रूप में इसी मत का पोषण करते 
“असल में, जँसा कि मद्राचार्य महादावय ने सिद्ध कर दिया है, वेदों और उय- 
नियदों में से नी ऐस उदाहरण खोजकर निकाले जा सकते हैँ जझ॒कि संबा-माया 
जेंसी नापा के प्रयोय मिल जावा करते हैं । परन्तु बौद्धवर्म की श्रन्तिम यात्रा के 





समय यह हच्द अत्यकज्षिक प्रचलित हो गया था और जन-साधारण पर इसका 
प्रभाव नी बहुत अधिक था | यही कारण है कि उस युग के सभी कवि किसी-न- 
किसी रूप में इन वि 


रोधानास मुलक उलटवासियों की रचना करते रहे ।73 
वच्तुत: उलट्वासियों की प्रधानता के कारण टी सिद्धों की नाया संवा-मायषा 
कहलाई | इस प्रकार की शैली का सूत्रपात वेदों-उपनिषदों में ही हो गया था 
जिसको परम्परागत रूप में, कुछ अपने टंग से नथा मोड़ देकर सिट्धों ने मी 
अपनाया या । उलटवाप्तियों की यह हौली का प्रयोग अपनी साथना की गोपनीयता 
ओर गआव्यात्मिक अनुनूतियों के प्रकाशझनायव क्रिया गया ग्रत: यहाँ उलटवासी 
शुली से तात्पर्य उसकी परम्परा से परिचित हो जाना जटरी है 





उलटवासी 

उलटवासी चडच्द का प्रयोग आदुनिक काल में आकर ही हुआ । गोरखनाय 
ने “उलदी-उचर बछाब्द का प्रयोग किया जा पवन का उलटकर बाणोी का 
पलद देते हैँ वे ऋह्मन्नानी होकर अनृत का का पान करत हूं। परवर्ती सनन्‍्तों ने नी 
उलटी बात, उलदटी गंगा, उलटी रीति आदि ब॒च्दों का प्रयोग तो किया है पर 
उलट्वासी का नहीं । निश्चित रूप से बह खसाज का ही हे। सर्वेप्रवम 


3. डॉ3 रामझुसझार बर्का--हिन्दी झारहित्य झा आवोचनात्मझ इतिदहास, प० ६७ 
ऋण "जा ध्ा - 

२. हिन्दो खाहिल्‍्प की सूमिझा, पु> ३० से उद्धुतत 

अं 7- आज] सिक्का 

६, हन्दा सा हा मुपन का, पू७ दे >-२१ 


१२०.*-*. . आदिकाल की भूमिका 


उत्तीसवीं शताब्दी में हाथरस के सन्त तुलसी साहब ने 'उलटमासी' झब्द का 
प्रयोग किया । 


उलटवासी शब्द की व्यत्पत्ति 
१. परशुराम चतवदी---“उलटवॉसी झछझब्द के इस अर्थ का समर्थन उसे 
उलटा एवं वास छझठ्द द्वारा निमित मानकर भी किया जा सकता 
हे । जिस दशा में उसका ठीक-ठीक छबद्दार्थ वैसी रचना के अनुसार 
होगा जिसका बॉस (पारईवमाग वा अंग) उलठा या विपरीत ढंग का 
पाया जाय ।* 

२. डॉ० सरतामस्िह शर्मा--'मेरी समझ में इस शब्द की दो व्यत्पत्तियाँ 
ही सकती हँँ---एक तो “उलटवासी' संयक्‍त दाव्द से और दसरी 
उलटवातन स सम्बन्धित | पहल दाब्द “उलटवां का अ्रथ उलदटा हु 
ओर '्ती का अर्थ समान है, ग्रतएवं उलटवॉसी का अ्भिप्राय 
'उलटा हुई प्रतात हान वाली उक्ति!। दसरी उलटवास दाव्द से परम 
पद या अध्यात्मलाक मे रहने वाले का निवास वास्तव में 'उलटवास 
हे । इससे सम्बन्धित वाणी “उलटवासी' वाणी कहला सकती है ।”* 

डा० रमेदाचन्द्र मिश्रु--इनके अ्रनुसार निम्न सम्मावनाओ्रों के आधार पर 

यह छात्द विकसित हुआ कहा जा सकता है3 : 

( ) उलटवाँस से--इनकी रचनाओं में क्‌इलिती मार्ग का वर्णन 'उलट- 

वाँंस' के रूप में मिलता है 

(7) उलट न वास से--उलदा वास करने वाले साधक के लिए । 

(॥8) उलट+वंणी से-- उलट बंण्ी>> उलटवंसी> उलटबॉगी (उलट- 

वाँसी ) । 

(५) उलटवां-+-सी--ऐसी वाणी जो उलटी हई-सी प्रतीत हो । 

(४) उलट-वाची या उलट- वाब्ी--परमार्थी की वार्त्ता के अर्थ में । 

- रहस्य, चमत्कार या वैचित्रय से यक्त यह शैली सिद्धों, नाथों और परवर्ती 
सता द्वारा मुख्यतः आव्यात्मिक अनुभवों को प्रकट करने के लिए प्रयक्‍त की यर्ट 
था। प्रतीकात्मकता के कारण इनमें प्रतिपादित साघारण विपय नी ग्रनि वंचनीय 
ततांत हाते हूं। “उलटबांसियाँ बहुधा अटपटी वानियों के रूप में रची गई हें, 
जिश्षके कारण दनके गूढ़ आशय को समन; पाने बाला, सुनकर, ग्राइचय से ग्रवाक 





3 लक लाश कल कमी न दि लमशविनम मिल 
हे. पधरशुरास चनुबदी--क्बीर साशटित्य रो परर » 7० १६२ 

डा० सरनामसिट पर्मा--फऊर्वीर : एड्र विधेचन  प० ३८ 
है. टो० रमजबन्द्र मिथ्र--ट्विन्दी समता का उल्रटवासों सा व्यू, प० ८-६ 
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$ 


जज 
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रह जाता है । गद की छूया से पूर्वक संकेतों को समक लेने पर कथन के 





जज ६-42 रहल्थ स्वत: 22 च्त्ति +> जाता लक न संग?य 
पा ।नाहुत रहस्य स्वत: ही उद॒नातचत हा जाता है । उस सनव श्रत्ता या पाठक 
5 एक विद्येप इ प्रकार 5 कर सिक ८: का ग्ननद होता >>. 53 
वा एक वद्यप प्रकार का मानसिक दृप्ति का अनुनव द्वाता हू । 
उलट्वासियों की शैली का सूत्रवात वेदों में ही हो गया था । वेदों क्री कुछ 
प दि 2. की कॉोरण भ्ा हर होकर इस चर्ल पके ->5 
ऋचाए अपन वाचत्र प्रत्ताक्ता के कारण आनधायथ सर दूर दहाकर इस शाला क 


अनच्तगत झा जाती न क्र 
चोग पिता जनिता नानिरत्र बन्धुर्मे माता पृथिवी महायस््‌ 
उत्तनयोइचन्धो इयोनिरन्तरत्रा पिता दुष्हेतुगमावात्‌ ।॥ + ऋग्वेद 
(याकादय मेरा पिता और जनयिता है ॥ यही मेरा वन्दु और नाप्ि है। 












यह महूती पथ्चों मेरी नाता है। इस दोनों के मध्य नाग से जाम पात्र के आकार 
कीयोनि फैली हुई हैं। उसी बोनि में पिता ने पुत्री में नर्नावाव किया ।) 
(>) एक् वैल है जिसके चार छोंग हैं, तीन चरण हैं, दो लिर हैं, सात द्वाय 
हैं और वह तीन प्रकार से वंधा हुआ उद्घोप करता है । 
-+ ऋग्वेद 


थम पे ० व मिरयेधात्मक 
उपनियदों में इस शैली को घल निला और चेजित-वजद्त कं निषवात्मक 


में ईज्वर का वर्जन छिया गया या उसकी विरोबमूलक विज्येषताएं वतलाई 








शा 


आउीनो दूर वन्रज॒ति, जयानो याति सर्वेतः 


कस्तंमहामद देव सदन्यो ज्ञातुमहँतिव॥ा “-कंठोपनिपद्‌ 
स्थित हुआ नी दूर तक जाता हैं, अयन करता हुआ ना से श्रार 


दी! 


०॥ &॥ 
तर 





पहुँचता हैं । हर्ष से खत, मद से रहित उस देव को मेरे सित्रा कौन जानता है। ) 
वाद में संस्छत में, पालि के हंयों में नी इस शली को अपनाया गया । 
सस्ऊेत स--- 
उद्धंपलमयः चालजनरदस्य प्रातु रव्ययम्‌ 
छंद्यसी बस्य पर्णामि यच्तं वेद स वेदविद हैं गीता 
जिस अर्वरय पेड़ का मूल ऊपर ऋ पैर छाख़ाएँ नी दे हैँ, जिसके पत्ते वेद हैं, 
जो इसे जानता है वही वेदविद्‌ है । है 


हृव्योम प्रदीपिका में इस इौली ने अपना वास्तविक रूप ब्रहग किया 
जिप्में चमत्कार के साथ रहस्यात्मकता और आव्यात्मिकृता का त्मावेज्ञ हुआ। 
घिड्धों हो उलट्वासियों की साधना और अभिव्यत्रित, दोनों पर इसका विश्लेप 
प्रभाव पड़ा है, इस दप्दि से नी उसका महत्व है । 
हेव्योग प्रदीषिका--- 
गोमांस नक्षयेम्तित्यं पिदेदसनरदाब्णान्‌ । 
कुलीन तमहं नन्‍ये चेतरे छुल घातकाः: ॥ 
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(जो योगी रोजाना गौमांस खाता है और अमरवारुणी पीता है वही कुलीन 
है, अन्य कुलघातक हैं ।) 
गंगयमुयोमंध्ये वालरंडा तपस्विनी म्‌ 
वलात्कारण गुह्नीयात्तद्विष्णो: परमपदम 
(गंगा-यमुना के मध्य जो वाल-विघवा तपस्विनी हे, उसके साथ बलात्कार 
कर ग्रहण करने वाले को ही विष्णु का पद प्राप्त होता है ।) 
बौद्ध साहित्य में--- 
मातर पितरं हन्त्वा राजानो हू च खत्तिये 
रट्ठ सानुचरं हन्त्वा अनीधघो याति ब्राह्मगो --धंम्मपद 
(माता-पिता, दो क्षत्रिय राजाओं और अनुचरों के साथ सारे राष्ट्र को 
मारकर ब्राह्मण निप्पाप हो जाता हे ) 
जन साहित्य में--- 
उब्बस बसिया जो करइ, वर्तिया करइ जु सुराणु 
वलि फिज्जउ तनु जोइयहु, जासु रम पाउण पुराणु ॥--पाहुड़दोहा 
(जो उजाड़ को बसाता है श्रोर बसे हुए को उजाड़ता हे, हे योगी ! उस 
व्यक्ति की बलिहारी हे, उसे न पाप हे, न पुण्य है ।) 
इस प्रकार हम देखते है कि धिद्धों से पूर्व ही मारतीय आबव्यात्मिक अभि- 
व्यक्तियों को प्रतीकों के माध्यम से प्रस्तुत करने की एक सुदीर्धकालीन परम्परा 
विद्यमान थी । सिद्धों ने जो संधा-मापा अपनायी उसकी उचित पृष्ठभूमि 
पहले से ही तेयार थी। धिद्धो ने अवश्य उसे विस्तार दिया | इनकी प्रतीक- 
बहुलता का कारण गआ्राव्यात्मिक झनुभूतियों की भ्रभिव्यक्ति के साथ परम्परा का 
निर्वाह मी था और सबसे अधिक अपने सिद्धान्तों को रहस्यपूर्ण ग्रौर गोपनीय 
बनाना था । उलटवासियों के समान दृष्टक्ट इली भी उस समय और वाद में 
भी साहित्य के क्षेत्र में प्रचलित थी जो इस वात को स्वीकार करने के लिए वाध्य 
करती है फि तत्कालीन साहित्य में गोपनीयता या रहस्पात्मकता को स्थिति 
सवंप्रचलित थी | इसी के मध्य से भ्रपती परिस्थितियों के श्रनुकुल सिद्धों ते अपनी 
प्रतीक-वहुल उलटवासी शैली का विस्तार किया । 
सिद्ध साहित्य में उलटवाक्षियां--वौद्ध-सिद्धों की संथा-मापा शैली में लिसी 
गई वाणी को देखने से ज्ञात होता है कि ये लोग प्रतीक के माध्यम से उलटी या 
विरोबमूलक बात कहने के अम्यासी हो गए थे |? 





१. डॉ० रमेमचरदा्ध मित्र--दिग्दी सन्‍्नो का उलठवासी साहित्य, पृ० ७८ 
२. डॉ० रमेशचन्द्र मित्र दो पुस्ताा पर जाधारित । 


जा क ्ः 
4 हज हज हक] क्#त की 
हाँ 


चड-झचादहत्य +- अआाद्झालानद अपना चाह्त्य - 


| | 
| 
| 
श्र 
हे 
फ्री र्ँ है । है * 


जवड5 ५ 4 [५ 
नाम 


डुलि डाह्ंपद्ा बरण न जाअ | रुखर तत्ताल छुन्चार खान 
अडगन बरपृग सुदनाचन्माता । क्रादद चारा निल अचराती 
(ऋूच्छपी अपदी पृध्ठ चान से दुह् जाठा हें पर उच्तका गप्रहन नहीं छिया 


हिट कु. कह कब: न+ जनम. लक 
| चलगयर का डारा 


आय] 
>>. द>--++-पाा.. भावना सीमिक. 


बज दंग इंनलला 











या जाता हू | अर, वह ठनद्चाच्च छा, 


नव 
०. 





४ 
| 


चंदन करक ऋणनपघाठ का अद्ध रात्र 





गये उदय. कक, बह. शक जक च 
हू पावदा | तेरे दिना ने कम-मार भी जीवित न र्द्र्ना 4, घर चुख का 
जया 33०० अबू पा" पडा... रा कन्माओ न... धमन्‍माकानमीड पदाव दल... रद 
इुसकेर केनल-रुस का पाव कहूया ) 
फझृध्मचर्यापाद बकम्-पक. 
४-०० चदापाद-- 


नार्चि सासु नणन्‍द घरे जाली । मात्र सारिग्र काक्ल नइल कवाली ॥| 


फकात कर नाता का चारकऋर, नतद ऋर सादा का चर न रखकर काप्हदा 


ञ्ञ क्ः 


भशालक हो गए । ) 
जप मा 


जय 


गंगा ह ५५ शच्या 5 कं कि पाइला लाल पार काठ प्य 
गंगा झमुना मांकऋचरे चहुइ नाइ । तहिं इुड़िली मातझ्भी पोइला लौले पार कोई । 
॥ शगा यू हट के छाच दसांक्ा उद्ाइ्दठ हटा च्ट्ाट्‌ ! उचच डंचुकर साप्तग 








>अ८ 5 .ट छः "| 


िकममम्ययाआ वाह) यढुनाकन, बग अ्ब्सलन्‍ख्य, आजदउतचा न की ज.-« शत आ अजय कम +#"गाक़नया जा न्गो्क न्दिदिक उन 
(वेंचा हुआ व्यक्ति दसों दिज्लाओ्रों में मावत टुआंर सुत्य एटडप नचिश्चल दा 





हि. सु पाहाक-पीकमअ- दद्षाग्रल 


वलद चिआऋग्रल गविआा बॉन्दे । पिया दुहित्रइ एसिया साँच्चे 
को नो दुघी कोइ निद्ुधि । जो सो चोर तसोइ साथी । 


निधि सिति सिआ्राला सिप्रे समज्ञुन्धड । ठेंप्डपपाएद गीत विरले चुन्दउ 








हल जन्म दता हू अर पाय वन्‍्ध्या हुं, पुस्दादाय से सच्चा प्वन्त दाहुद 
च्य्या हाता हे जा दाइनाद हू दद्दध चूत दूँ आर जा चार हू बहा चादइु हू | 
किक ज्ययक रे 3 अकुशथ कब्र 


अ्गाल छत्य-प्रद्धि चझेर से जच्आ्ता है, डेम्डयपाद इस गांत की काई क्िर्ला दवा 


महासले दिलसन्ति शावरों लइगआ॥्मा सपमेहलों । 





नस दः प> ऊ घघबर नहासनच्च - जा ड्डाचब्ररहा न 
बर्तन नं, टला का अर वचन चाध+- चट एस पर न्ट्वाडव दूर प्टईछठ )) 
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डॉ० धरंवीर भारती के अनुसार इन उलटवॉसियों का मुख्य उद्देश्य जनता 
को चमत्कृत करता और आ्राकपित करना प्रतीत होता है । यह भी धर्म-प्रचार 
का ही एक ढंग था और उसी परम्परा में था जिसमें अन्य सभी शैलीगत तत्त्व 
उपाय-कौशल पारमिता के अन्तगंत घममे-प्रचार के साधत माव लिए गए । यही 
काव्य पद्धति परवर्ती ताथ तथा सन्त सम्प्रदायों में मी अपनायी गई जिसके कारण 
आज भी उनके काब्य को शुद्ध लौकिक काव्यश्ञास्त्र की कसौटी पर कसना कठिन 
प्रतीत होता है । 

सिद्धों को भाषा को प्रान्तीयता के मोह में बंगला, में थिली, उड़िया, असमिया, 
मागधी ग्रादि विविध रूपों में देखा गया है । डॉ० सुनी तिकुमार चटर्जी ने इस मापा 
को शौरसेनी अपभअंश बतलाया है। वैसे अधिकांश विद्वान इस भाषा को अपभ्रेंश 
की अपेक्षा नवीन युग की मापा कहते हैं। राहुल जी के अनुसार इन सारी बातों 
को देखने से पता चलता है कि 'सरह जिस भापा के झादि कवि हैं, वहू कई 
दृष्टियों से एक नये युग की मापा है ।' सिद्धों ने जनसाधार ण की भाषा की प्रभि- 
व्यक्ति का माध्यम बनाया था। इप्तका कारण उनकी लोकरुचि ही झ्धिक था । 
इस प्रवृत्ति ने ही उनको भाषा को अपश्रंश से इतर अन्य मापा का स्वरूप प्रदात 
कराया-- 'सिद्धों वी मापा जनसमुदाय की भापा का प्राक्षय लेकर अपश्रेश 
की उस अवस्था का संकेत करती है जिप्तमें ग्राधुनिक भाषा के चिह्न विकृप्तित 
हीने लगे थे ।) 

इनकी मापा की कतिपय विश्येपताएँ निम्न प्रकार है : 

द्वधार्थक प्रकृति-- सिद्धों ने प्रज्ञोपाय की साधना को प्पनाकर रचनाएं की 
है, इसलिए क्रमश: उन पर स्त्री मौर पुष्प प्रतीकों का आरोपण किया गया, 
जिससे उनकी रचनाएँ वाहर से लोकिक श्युद्धार से सम्बन्धित दिखाई देते हुए 
मी वास्तविक रूप में वँंसी नहीं है। इनकी भाषा की यह हृवार्थक प्रकृति तवंत्र 
दिखाई पड़ती है । “इनमें अ्र्थ की द्विधा निहित है । एक प्रर्व सामान्य या साधारण 
होता है जिसे प्रभिधेयात्मक कह सकते हैं । दूसरा श्रर्थ प्रतीक्ात्मक या लक्षणा- 
मूलक होता है । * डा० घमंवीर नारती के शहरों में 'शब्दों की द्वयायंक प्रकृति 
का परिचय संघामापा में मी मिलता है ।! 

प्रतीक-बहुला--उलटवा पत्तियों की चर्चा में यह स्पष्ट किया जा चुका है कि 

इन्होंने अपनी साधना को गोपनीय रखने के चिए विशि८७ प्रतीकों के माध्यम से 

अपनी प्रनुभूनियों को झभिव्यव्रित दी है। प्रतीकों को जाने बिता इनऊे मूल 
कथन को नहीं जाना जा सहूता है । वल्फि उनके पदों का प्रम्तियार्थ अत्यंत घृणित 


१. डॉ० रामशुमार पर्मो--टिस्दी साद्ति का लालोचनात्मक इतिहास, प७ ६५ 
रे. डा० दयाननद छक्रीवास्तव-- हिन्दी सास्ित्यि का इपिहास, पु० ५५ 
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और नये छन्दों के युग के आदि कवि हैं !* सिद्धों का साहित्य मुख्यतः दोहाकोश्ों 
या चर्यागीतियों में प्राप्त होता है । दोहाकोश का मुख्य छंद दोहा है । 
'णउ-णउ दोहाच्छन्दे कहवि न क्विम्पि गोप्प। --सरह 

दोहा अ्रपश्रंश का प्रिय छंद है । उस समय जैसे गाथा” कहने से प्राकृत का 
बोध होता था वैसे ही 'दोहा' या दृह्य कहने से अपश्रंश या प्रचलित काव्य-मापा 
का बोध होता था ।* दसवीं-ग्यारहवीं शताब्दी में यह छंद सर्वाधिक प्रचलित 
छद था । दोहा छंद को अपनाने का सीधा-सा कारण यह है कि ये कवि साधारण 
जनता को आकर्पित करना चाहते थे । आकार में छोटा और शीघ्नता से जन- 
मत-मन्दिर में पैठने की प्रवृत्ति के कारण यह छन्‍्द इनके लिए सर्वाधिक उपयोगी 
सिद्ध हो सकता था । 

दोहे के अतिरिक्त सोरठा, चौपाई इत्यादि छन्दों का प्रयोग मी इन्होंने 
किया है। “सिद्ध कवियों के लिए दोहा वहुत श्रिय छंद रहा है । यह भधिकतर 
सिद्धान्त-प्रतिपादन के लिए प्रयुक्त हुप्रा है । जहाँ वर्णन-विस्तार है वहाँ चौपाई 
छंद है । यों कहीं-कहीं सोरठा और छप्पय भी है, किन्तु दोहे का प्राधान्य सर्वत्र 
है 

चर्यापद ग्रीत-वहुल हैं । इनके छंद भी दोहाको यों की भाँति अधिकांशत: 
मात्रिक छंद ही हैं | “चर्यापदों के छन्‍्द भी मात्रिक हैं जिनमें पदाकुलक की ही 
प्रधानता है।४ लेकिन चर्यागीतियों में पज्कटिका, पद्धड़िया, चउपई झादि 
ग्रन्य छन्द भी प्रयुक्त हुए हैं। इन गीतियों की एक विशेयत्रा यह है कि ये सभी 
गेय है प्रौर इनमें प्रत्यक पद के साथ उत्तकी रागिती का नाम भी भिलता है। 
खोज करने से पता चलता है कि ये राग वस्तुतः विभिन्‍न प्रान्तों श्रौर जातियों 
में प्रचलित ये । 


नाथ साहित्य 


गोरखनाथ ने इस सम्प्रदाय को एक सुव्यवस्थित स्वरूप दिया था, इसकी 
चर्चा पहले हो चुकी है। इस सम्प्रदाय को अपने साहित्य से समुन्तत करने का 
कार्य मी उन्हीं के द्वारा सम्पन्त हुआ । यद्यपि परम्पराएँ गोरखनाथ से पूर्व नी 
नाथ सम्प्रदाय के अस्तित्व का संकेत देती हे तथावि इनके महत्त्व को ऋुठलाया 
नहीं जा सकता है । नाव-सम्प्रदाय के बारे में कोई निश्चित बात नही कही जा 





१. राहुल साहत्यायन--दोहाकोश, पू ० ६ 

रे. भा० रामचनद्र शुपत---हिन्दों साहित्य का इतिट्वास, प० ७ 

३. डॉ० रामकुमार वर्मा--दिन्दों साहित्य झा जालोचनात्मक < तिहाम, प७ ६६ 
४, डॉ० धर्मघोर भारती--सिद्ध साहित्य, ० २६७ ह 
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सकती क्योंकि प्राय: सभी नाथों के नाम के साथ विविध और परस्पर-विरोधी 
किवदन्तियाँ प्रचलित हैं और इससे इस सम्प्रदाय का स्वरूप बूमिल हो गया है। 
साहित्य की स्थिति मी कुछ अधिक स्पष्ट नहीं हैं। फिर भी इतना निरिचत है 
कि एक प्रकार से समस्त नाथ-सम्प्रदाय केवल गोरखनायथ के साहित्य पर 
अवलम्बित है। स्वर्यीय पीताम्वरदत्त वड़थ्वाल ने गोरखवानी के नाम से हिन्दी में 
मिलने वाले उनके साहित्य का धरकाझन मी किया था। उन्हीं के अनुसार गोरख- 
गाय की लगभग चालीस पुस्तकों का उल्लेख मिलता है। इसके अतिरिक्त संस्कृत 
में लिखा उनका साहित्य तो है ही । इनमें से वड़ेथ्वाल जी ने निम्त १४ पुश्तकों 
को प्रामाणिक माना हे 


९. सबदी 5 पंद्रह तिथि 

२. पद ६. सप्तवार 

३. सिष्या दरसत १०. मछींद्र गोरखवोध 
४, प्राण संकली ११. रोमवली 

२. नरवे बोघच १२. ग्यान तिलक 

६९. आत्मबोधच १३. पंच मात्रा 

७. अममात्रा जोग १४. ज्ञान चौंतीसा" 


किन्तु स्वयं बड़थ्वाल जी इनके प्राचीन रूप से पूरी तरह आइवस्त नहीं थे, 
पमी तो उन्हें लिखना पड़ा कि ८ एक झोर तो नाथ गुरुप्नों की बानी के प्रति उनके 
द्िष्यों में जो प्रगाढ़ श्रद्धा और विश्वास की भावना होती है, वह उसे नष्ट होने 
_ बचाती है और दूसरी ओर स्मृति के कारण उनमें कुछ परिवर्तंत या छूट हो 
नाती है तथा साम्प्रदायिक उद्देश्य और मत-विकास या परिवर्तन या स्पष्टीकरण 
' अभिलापा गुरुओं के नाम से नई रचनाओं के गढ़े जाने और पुरानी रचनाओं 
मे परिवद्धंत या परिवतंन का कारण होती है।* और भी “ये रचनाएँ जैसी हमें 
उपलब्ध हो रही हैं, ठीक वैसी ही उस समय की हैं, यह नहीं कहा जा सकता ॥”३ 
इसलिए इन ग्रन्यों की प्रामाणिक्रता के वारे में अधिक नहीं कहा जा सकता । 
वैसे भी गोरखताय के नाम पर मिलने वाली पुस्तकों में वंचारिक सामंजस्य 
और भापागत एकरूपता के दर्शन नहीं होते और विद्वानों को सन्देह है कि ये 
एच्तके इतनी पुरानी अर्थात्‌--मग्यारहवीं शती के लगमग की हैं । द्विवेदी जी के 
भतुतार “सही बात यह है कि गोरखताय के नाम पर प्रचलित हिन्दी-संस्कृत 
पन्चों की प्रामाणिकता के बारे में कुछ मी कहना कठिन है। हिन्दी रचनाओं 


।. (क) डॉ० पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल---मोरखवानों 

(च) इनमें से अंतिम (जान चॉदीसा) का प्रकाशन वाद में हुम्ना या। 
९. डॉं9 पीतान्वरदत वड़ब्वाल--गोचजवानी, पृ० १६ 

5 पेहा, पृ० २० 


१२८ .' .' आदिकाल की भूमिका 


की जो प्रतियाँ प्राप्त हुईं हैं वे बहुत पुरानी नहों हैं श्रौर अधिकांश निश्चित रूप 
से परवर्ती हैं।* 
गोरखनाथ के अलावा अन्य नाथों का साहित्य भी मिलता है पर वह उतना 
व्यवस्थित और महत्त्वपूर्ण नहीं है। गोरख के सिद्धान्त ही इस सम्प्रदाय की मूल 
पीठिका हैं । 
विधय--इस साहित्य में मूलतः योगियों के लिए उपदेश दिये गए हैं । 
लेकिन प्रस्तंगवश्न इसमें नीति, सामाजिक आचार, हठबयोग की साधना, संप्तार 
की निस्सारता, साधना मार्ग का महत्व, उसकी वक्रता और गुर का महत्त्व 
भ्रादि विपयों का उल्लेख भी मिलता है। गोरख ने लौकिक विपयों से अपने मन 
को हटाकर श्रस्तस्सावना पर वल दिया है जिसके अंतर्गत प्राण-ताथना का 
वर्णन विस्तार से हुप्ना है। पद्चक्रमेदन के द्वारा शिव और शक्ति का संगम 
गर अमृतरत्त के पान कीचर्चा ही विस्तार से हुई है। किन्तु अ्ंतर्जगत्‌ में 
केद्धस्थ होने के लिए पहले बहिजंगत्‌ से व्यात हटाना जहूरी है। संसार का 
ग्राकर्पंण व्यक्ति के लिए प्रवल रहता है। इसलिए संसार से वीतराग होने का 
उपदेश दिया गया है । वैराग्य की साधना का प्रथम सोपान कहा गया । संसार 
केश्नतावा इन्द्रियाँ मी साधता-मार्ग की प्रमुख वाधाएँ हैं। इन्द्रिय-निग्रह पर 
गोरख ने अत्यधिक वल दिया है--- 
भोगिया सूते श्रजहें न जागे 
भोग नहीं रे रोग श्रनागे 
भोगिया कहे भले भोग हमारा 
मनसई नारि किया तन छारा 
नारी, साधता-मार्ग में कई रूपों में वायक सिद्ध हुई इसलिए उसका खुला 
विरोध किया गया । वैत भी गोरख के समक्ष शिद्धों की हीन दशा वी । 'मोग 
में निर्वाण' की वात करने वाने भोग में ही मटक गए, निर्वाण नहीं पा सके । 
कहा गया है कि मानसिक दढ़ना के रहते कोई भी विध्न योगी फो विचलित 
हों कर सकता ) काम ग्रौर क्रोध में मनझ्नासकत न हो और चित्त की शिथिलता 
उसे बहकने न दे, तो हँसने-सेलने वालों से नाथ जी प्रसन्त ही होते हैं और ऐसे 
योगी के लिए लाछों ग्रप्तराएँ नी विध्त उपस्वित नहों कर पत्ती । इस प्रकार 
सहज-जीवन के लिए बहुत जोर दिया गया है । इसी उपदेश प्रणाली प्रोर विषय 
पर परत्र्ती कवीर इत्यादि सन्‍्तों ने अ्रपना साहित्य लिखा है । इस दृष्टि से नाव 
साहित्य का विदाप महत्त्व है । 
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ै ना9 टुजारीप्रसमाद डिद्-.सिन्दी सादि्त्य, १० ३४ 
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इस साहित्य का प्रतिपादन लौकिक मापा में ही हुआ है, यहाँ तक कि गोरख 
की अनेक उक्तियों ने लोकोक्ति का रूप वारण कर लिया है ज॑से-- 
अवध सन चंगा तो कठोतो ही गंगा 
बांध्या मेल्हा तो जगन्न चेला 
इस साहित्य में सौंदर्य और माथुर्य का अञ्रमाव है बल्क्ति इस साहित्य पर 
शक्लजी ने झुप्कता और नीरसता का जो आरोप लगाया था वह बहुत कुछ 
उचित ही है । द्विवेदी जी के शब्दों में---““इस साहित्य की सवसे बड़ी कमजोरी 
इसका रूखापन और गहस्य के प्रति अनादर का माव है। इसी ने इस साहित्य 
को नीरस, लोक-विशिप्ट और क्षयिप्णु बना दिया था ।/* लेकिन इन दोपों के 
कारण इस साहित्य को छोड़ा नहीं जा जझकता क्योंकि द्विवेदी जी के ही शब्दों 
में --“परवर्ती हिन्दी साहित्य में चरित्रगत दुढ़ता, आचरप-शुद्धि श्रौर मानप्तिक 
पत्रित्र॒ता का जो स्वर सुनाई पड़ता है, उसका श्रेय इस साहित्य को ही है। 


नाथ-सम्श्रदाय 


नाथ सम्प्रदाय का साहित्य आदिकाल की उत्तरावस्था में प्रवान रूप में 
हमारे त्ामने उपस्थित होता है । इसके प्रवत्तंक आचाय गो रखनाथ कहे जाते हैं। 
यद्यपि नाथों की शिप्य-परम्परा में शिव को ही आदिनाय कहकर पुकारा गया 
हैं तथापि इसके आदि पुरस्कर्ता गोरखनाथ ही हैं। जनश्रुतियाँ शिव के बाद 
मस्त्येन्रनाय का नाम मी इस सम्बन्ध में ग्िनाती हैं। उनके अनुसार शिव जब 
इस ज्ञान का उपदेश पाव॑ंती को दे रहे ये तो मस्त्य रूप में छपकर इस ज्ञान को 
मत्स्येन्द्रनाय ने प्राप्त कर लिया था । उन्होंने इसे गोरखनाय को दिया। इस 
प्रकार शिव के वाद और गोरखनाथ से पहले मत्स्येन्द्रनाय का नाम भी लिया 
जाता है । लेकिन मत्स्येन्द्रनाय के किसी अन्य सम्प्रदाय में फंस जाने की चर्चा 
प्राप्त होती है जहां से उनका उद्धार गोरखनाय ने ही किया या । इस वात में कोई 
सन्देह नहीं क्लि नाय-सम्प्रदाय को व्यवस्थित और व्यापक स्वरूप गोरखनाय ने 
ही प्रदान क्रिया या। “शंकराचार्य के वाद इतना प्रभावशाली और इतना 
महिमान्वित महाएृरुप मारतवर्प में दूसरा नहीं हुआ । मक्ति आन्दोलन से पूर्व 
सबसे शक्तिश्ञाली आन्दोलन गोरखनताय क्ायोगमार्ग ही था । * 


१. गोस्थदानी, घूृ० ५३ 
२. नाल दृजास्प्रसाद द्विविदोी-- हिन्दी साहित्य, पु० ३७ 
३. वहीं, पु० ३७ 


४. जाचाद हवाराप्रधाद दिवदरा--नायव उम्प्रशाव, पू० ६६ 


१३० .* .* आदिकाल की भूमिका 


नाथ शब्द का अभिप्राय 
अथवंवेद' और त'तैत्तिरीय ब्राह्मण” में नाथ शब्द का प्रयोग 'रक्षका या 
'शरणदाता' के ग्र्थ में मिलता है) 'महाभारत' में 'स्वामी' या 'पति' के भ्रर्थ में 
इस शब्द का प्रयोग हुत्ना हैं। वोधिचर्यावतार' में बुद्ध के लिए इस शब्द का 
व्यवहार हुआ है । ज॑नों और वंप्णवों में भी इस शब्द का प्रयोग सत्रसे बड़े देवता 
के ग्र्थ में हुआ है । किन्तु परवर्ती काल में योगपरक पाशुपत शैवमत का विकास 
नाथ सम्प्रदाय के रूप में हुआ ओर “नाथ' शब्द 'शिव' के लिए प्रचलित हो गया ।* 
इस सम्प्रदाय के अनुसार 'नाथ' शब्द की व्याख्या इस प्रकार की गईं है-- 
नाकारो$नादि रूप॑ थकार: स्थाप्यते सदा 
भुवनन्नसेकंव श्री गोरक्ष नमोउस्तुते ->राजगुह्म 
ग्र्थात्‌ “ना का गअ्र्थ हे अनादि रूप और “थ' का अर्थ है स्थापित होना । 
'इस प्रकार नाथ मत का स्पष्टार्थ वह अवादि धर्म है जो भुवनत्रय की स्थिति का 
कारणह । श्री गोरक्ष को इसो लिए 'नाथ' कहा जाता है ।* एक और प्रकार से 
नाथ शब्द की व्याख्या की गई है जिसमें--- 
ता >-नाथ ब्रह्म (जो मोक्ष दान करता हे) 
थ--स्थगित करना (अन्ञान के सतामथ्यं को स्थगित करना ) 
नाथ-- जो अज्ञान को दूर कर मोक्ष को दिलाता है। 
श्री मोक्षदानवक्षत्वात्‌ नाथ ब्रह्मानुवोधनात्‌ 
स्थगिता ज्ञान विभवात्‌ श्री नाय इति गीयते ॥। (शवित संगम तंन) 
चूंकि नाथ के आश्रयण से इस नाथ ब्रह्म का साक्षात्कार होता है और अज्ञान 
की माया श्रवरुद्ध होती है, इसलिए नाथ शब्द का व्यवहार किया जाता है ॥3 
इस व्युत्पत्ति के अनुसार मूलतः नाथ शब्द मुक्तिदान के ग्रर्थ में प्रयुक्त 
हुआ है और नाथ सम्प्रदाय वह सम्प्रदाय हैं जो अज्ञान के अ्न्धकार को दूर कर 
संसार के वन्धचनों से मनुष्य को मुक्त कराने में समर्थ होता है । 


नाथ सम्प्रदाय का विकास 

ताथ सम्प्रदाय को अधिकांद् विद्वान्‌ वद्धयानी सिद्धों का ही विकसित रूप 
मानते है । “गोरखनाथ के नाथपंथ का मूल नी बोटों की यही वज्ञयान शाखा 
है।* इस धारणा के दो कारण मुख्य है । पहला कारण तो यह है कि प्िद्धों की 


मम लिट अपन मलबे डक बम कलश कक 
दिन्दी साहित्य फकोज--भाग १, १० ४२५ 

*« सायाय हुजारीप्रमाद द्विवेदी--नाथ सप्रदाय, पु० ३ 

« बेदी, पु०३ 

लाधाय रामचद्ध गुक्तव-टिन्दे बाहित्य का इतिदास, पु० १६ 
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आदिकालोन अपअऊनचय चाहित्य -*-- श३: 
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कट >> तन मे जसाइवा स्व न ह जम्कम्न्पाइन ञ्या ख्प हम पतल्तत किया जुदा कल काना. 
सहज सावेना का हां नाथ सन्यरदायव ने व्यापक रूप न प्रस्तत किया गया । उनन्‍्हान 








5 आदल च्दा 2 नन--पग-यान+-नयतन-+पनपनाइन-+ अन- मा» यानन--+ पनन-पा “... ननन वन... स्‍नन-नम-+र-नननम-कम+....समगा-अ-++3०>नह मम. च््चा धादक्त यथा, <.55 दन पाक के > परम कर कप पकने प्र नि अनलपज मम दिया 
चादत चक्ाा जावलताओआ का छांड सहज च्वातह्यादक दादचनक-याप्व दर दल इदय 


या मल सम अमजरदी जम रतपमी नर >ल2०> मर मर जनम समन लीन कम सत्य घर डोना 2-2 कल >-्ज्हजज+ जताई भादना 
बार चटहू ऋकटत थे काइईड सका चह्ा हावा चाहएु कि आप चलकर सा चादनव 





का गारुखदा व ने आदक व्यापक्त स्तर पर बअ्रहय किया था । “इच्च प्रकार चाव 

















छन्द्दाय का चसद्ध तनप्रदाघ क्ाा दचिक्तार्च ऋुार झसचक्चिसशझातला रूप दा घनचनाना 
हि अल अब: छ्‌ न द्िचार अर आर | मिल ख्प्क्तों सडक किन ५ नाथ 

चाहए ॥ छद्धा का (बचारत्धारा आर उसक रूपका को लकर हा नाव-दन व 
शिमला कफ: 5 ४० मन लीक गन विचारों पक य + व टन ला अत घ्ठा कि .2९-मत हक नेम अ>+»>«. व्यंतनदा ४ कल > जल कली. नकल प रन 5 “लक 
उदंबव संदान दचारा क्ा ब्रा ब्ंत आार उसका व्यज्नदा से अवपबक्े तत्ला का 


थी की चर 


सान्मआद किया है डे ह ऋष- झ बा व्द्ला विक्लास “न अन्‍यकलस-. >मन्‍क्रनकिमा+जन-+-ममा आद्ध खत्म का ही ..०2 जह्लायानय +सतबल्फुक-+ 
सान्नब्लग क्या । ) इसालणछणु छिछा का विकास ज्यां कोद्धघर्म का नहायान शाला 








से वताया गया है, उच्ती विद्ासमान घारा मे इस नत्त के पोषक सिद्धों के दाद 

! “इसी मसांति नन्त्रवाद त्ष चत्लषवाव, वतक्कषयान स सहसल- 
यान ओर सहजयान से चाय सम्प्रदाय की विक्ासोन्मुख परन्परा समच्धचनों 
तक * | जिला 


दे 


चाहिए । 


६४इघव “58 उपदेर 


सद्धा का बवक्तासत रूप स्छाकार करन का एछुके अन्य कारण 





[[ हि 
इनकी घूचियाँ हैं । तिद्धों की छूद्वी से मत्स्वेनच्रवाव (मीदपा), गोरक्षनाथ 
सोरक्षपा) आदि का वास नी मिलता है चोराती चसिछों की घूचा में नावा कर 
नाम मो मिलते हैं। नाथचा में नी सिख्धों को चछूच मतदा हूं जिच्चच साचनाथ 
को आदि सिद्ध स्वीकार किया गया हैं। दोनों सदियों के मिले-जु ले चान दादा के 
जब न -5. +५ |... अञ ह >इन्स 7 इ -बक सिद्धों >> विक्तास: 
एुक हाथ का चबदच्ाद्मा दंत हु । इचा आधार पर झछुछ चिद्दान चद्धा के ववकातस- 
हम: 3 पड शिया इेचना चाहत विज नम द् गोरखनाधथ 39 ---मपआन+म--मापडन-+43+ अनु जकमम-- रा. शि ज्ब्ण्म्न्पाड चूयद क- त्द्ा जा सायम्याकगा कर 
परन्परा न हां वाया का दलेना चाह्॒त्त हूं । गारखंदाव के दादवय का नूल नी 
ले हैं । चोरात्ती छद्धो में नोरखनाय (गोरजया) 
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(| 4४, 


कि उन्होंने अपना मार्ये अलग कर 


सि्डों जात... धकक 
हज अभाव--म्न्पाकि, 


' अब यह प्रश्न खड़ा होदा है क्षि जब गोरखनाव की विचारबारा सिद्धों 


अ्क्‍ललज्त पताय ४० खि ब्््क खउ्न्ह्नाा सन जन्‍म्म्कन-- मन स>2200/म अितीयलन विकार लेन नए... "ल्‍आपनक, (० ॥ अननवकनन--- अचनय य्स्य अर अआ किया 4 एड्स 
हां पचया हे ता उन्हाव खपषद सन्प्रराधथ का अचन देवा कया ४ इचसक उत्तर 








से वदिद्ठादं; न उद्धा का अददातता आर व्यानचार का दाएदा उदहदृत्तया हू ॥ सहन 
वक. नया. ७ पा आल चु 2२ का भोग कक नो आब्क न 

ऊंावन के पछकदयाता हात हुए भा चउचडद्ध लाय एक्त प्रक्कार स्ष भाव नस हा पनवाण 

के भावना के शाझार व | वदच्चाप उनका धद्रज्ञायाद का सादा के पाद्ध एक 


सर्नि इंखिक आधार विद्वान या ठवापयि जब से प्रज्ञा और उपाय क्ञो 





सट्रमगाः: सच्ची आर उन्प दाचा सानकर “उुपनस्ध को लप ने उसका कल्पना का यह 


तव से उनसे अदली लता झोर वध्यानमचार ने नो घर कर लिया या। प्रस्यक्त 











डा आफ शलाका, >+>अक+बमन्‍ममनाओ, न्ज्ज्ट कक दा #+>>प5 ० न्‍्ननलाअनाऋर.. पाज--बम- म्यः किट ञ्ः चज्ा खघिदाद कन्या “बी हि | 
१. डे॥० रानदुसार दसा--ईहुन्दा छाहूदय ऊऋा अआााचदाइनक इाउइहुज, पू ० १४३ 
_>_ इही, पु० ३४४ 
३, आऋंदिाद रानचन्द उक्तरय--हत्दा छाइहूउ हा द्ावहाछ, यू १६-33 


१३२ .*'.* आदिकाल की भूमिका 


देवता कों उनकी शक्ति के साथ “युगनद्ध रूप में कल्पित किया गया। इसी 
प्रकार महामुद्रा या योगिनी का सहवास भी अनिवार्य हो गया। तात्पयं यह 
है कि सिद्धों में पापाचार अपनी चरम सीमा पर व्याप चुका था। इसलिए 
उनसे असहमति प्रकट करते हुए संयम और सदाचार को महत्त्व देते हुए गोरख- 
नाथ ने अपने स्वतन्त्र पंथ का प्रवत्तेव किया । “योगियों की इस हिन्दू शाखा ने 
वज्रया नियों के श्रइलील और वीमत्स विधानों से श्रपने को अलग रखा 7" 

लेकिन कुछ विद्वान्‌ इस सम्प्रदाय का सम्बन्ध वीद्धों की अपेक्षा शवों से 
जोड़ते है। “परन्तु अपने मूल रूप में यह शैव दर्शन से विकसित लगता है। 
सायणमाधव के 'स्वंदर्शन संग्रह” में इस तथ्य की ओर संकेत किया गया है ।”* 
दँव सम्प्रदाय से इसका सम्बन्ध होने का ठोस आधार शिव की आदिनाथ के रूप 
में परिकल्पना है | इस सम्प्रदाय के अनुसार सारे संसार को संरक्षा करने वाले, 
समस्त तत्त्वों के निर्माता और गरात्मतेज से देदीप्यमान रहने वाले शिव ही इसके 
श्रादिनाथ हैं-- 

देदीप्यमानस्तत्त्वस्य कर्ता साक्षात्‌ स्वयं शिवः 

संरक्षन्तो विव्वमिव धोराः सिद्धमताक्षया: --सिद्ध सिद्धान्त पद्धति 

“औरमूलतः समग्र नाथ सम्प्रदाय शव हे। सवके मूल उपास्य देवता शिव हैं।” 3 
नाथों ने कीलाचार तक को अपने ही आचार्यों से प्रकट किया गया पथ बतलाया 
हे । दाशंनिक दृष्टि से नाथो का सम्बन्ध शवों के साथ ही ठहरता है। झाचाय॑ 
हजारीप्रसाद द्विवेदी का दावा है कि नाथ सम्प्रदाय के प्रवर्सक गोरखनाथं का 
जन्म ब्राह्मण कुल में हुआ था और उनको जो वातावरण मिला था वह निस्सन्देह 
ब्राह्मण वातावरण ही था। इसलिए वौद्धों की परम्परा में उनको वतलाना गलत 
है। “मेरा अनुमान है कि गोरखनाथ निश्चित रूप से ब्राह्मण जाति में उत्पन्न 
हुए थे और ब्राह्मण वातावरण में बड़े हुए थे | उनके गुए मत्स्येद्रनाथ भी शायद 
ही कमी वोद्ध रहे हों ।/* 

नाथ सम्प्रदाय के ग्रन्य भी इस सम्प्रदाय के वज्ञयान से विकसित होने के 
विरोध में प्रमाण देते हैँ । इनको देखने पर इस सम्प्रदाय पर कोलों का, पतंनलि 
के हृठयोग का, रसायन का प्रभाव अधिक परिलक्षित होता है। संमवत: वज्भयानी 
सिद्धों को शब्दावली श्र हठमोगिक साधना की समानता को देखते हुए नाथ- 
सम्प्रदाय को वजयान के झ्ागे की कड़ी मान लिया गया हो अ्रन्यया गोरसनाथ 





« आचार्य रामचन्द्र शक्त--हिन्दी साहित्य का इतिदास, पृ० १७ 
« 5० दपानन्द क्षोवासल्तवय--हिन्दी साद्वित्य, पु० १४२ 

« आचार्य ट्जारोप्रसाद दियेदी-नाव सप्रदाय, पु० ३ 

« पढ़ा, प्‌ू० ६७ 
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डा 
नावन्सन्धदायथ हज््र चतय 





८: की. जीवन च्त्त्रि 22० 

के भावन चात्त्र घ, 
ओर पतंजलि के यो 
नहीं । “गोरखनाय घन ऊँतग जिस झारठा विछय के 5वत्तक नान जात हैं वह चाखा 
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दाद्मानचक्रता का द्ाष्ट च दा घाव ने के अन्चनत् हु असर क्यावहा रकता का दुष्ट 
से प्रतजाल के हल्यथाव तू सनन्‍्वन्ध चखता हू 


साथों का सनय 


नायों के अन्युदय का ठोक पता नहीं चलता । इनके साहित्य में इस सं्चेध 


कि 


स काइ अततच्ाच्य प्राप्त नट्टा द्वा&ता । इसालए दद्धावा व अदुष्ट प्रनाणगा आर 
ञ्‌्‌ र्र्‌ > 


कि किन | दाइम 


3: ०48: > जमकर पर 24: सदा हि आधार प्र धादशदत कम पा, +्याकप्ममााया माकपा" बनकर. आ०-०-ह 2 मकर हर थ अनिल: 9-०" पिंक लए आशिक नर, 
किवदान्तवा के आधार पर वावद् चुन्छाव अस्छुत कए हू, जिनक्त अवलुसार 


यू 





ड््‌ 
सम्प्रदाय का उदयकाल नवों इच्चा दाताबदा के लपसनभ से माया जा सकता है । 
न! 





3 लगाये, जालन्धरदाथ धार झूप्पपादी समान पिक्त चद्ेोलाए गए 
आाचाय हुजाराप्रसाद द्धवंदा वचा झआतानक्दां के संब्य भाग न द्वा इवका चउनय 


अीतियक- च 
सर व चइता 


मादद हू | चंत्त बारखनाथ का धन्य अलचंनअलग दद्दादा न चंदा कक्ष दरहवा 
शताजदा। तक चत्तलावा हु । क्ाइ इन पूच छदा दाता व्द्ा चने हा इनका सचयात्त 


६ 
) 


न्याव इस प्रकार हैं--डॉ० शाहीदुल्ला(सं> ७२२), राहुल 


विक्रम केत नवो-दुसतरां बत्ताव्दी ) , 


6 


( 
डॉ० पीतान्वरदतत दइब्वाल (स० १०५०), डॉ० फर्कहार (चं> १२५७), 
डॉ७ प्रवोवचन्द वागतची (वान्मट्ट ने रसरतन समुच्चय के रच॒नाकाल के आवार 
पर, छठी झतावइदी ), डॉ> नण्डारकर (वारहवीं शतावदी ), डॉ० रानकुसमार वर्ना 
(तेरहदों शताच्दी) ॥ 


इसलिए इस सन्वन्ध में कोई निरद्चित वात नहीं कही जा सकती कि नाथ 


सम्प्रदाय का झावनाद कं से हुआ । ऋर ना नवा-दतवा हातक्ताज्या क्र लगानम 


्क. 


से इचक प्रादुनलाव का सावनन वाल विद्वन्‌ आवक हू । कवर स लकर अग्रकट रूप 





धय रा भायायआ>-ाई कक हा नकल आ"ज्यंमममुन- आज आकममवा्रक अधान्यपाआ---->ममकन्मपाकिक, विर्क्ना न्‍्दफ जे. हराइन्याद नमक 7-० माबाइक पंजाद का व श्च्द्र्यः च्दा '"अक. पवान्म्गयुइ दि 
सयहसन्दध्दय छान तक चक्तातत्त हू । राजस्थान, पात्र आाद प्रदरगा न य॒ 


नाव आाजऊ अत, जञा जज सम 
चाव आज जा दख जा क्षक्त्त टू ॥ 


तायथां का संल्या 


कर ले ऊऋआाल ५>_न्‍--यमुक, श धन भारत थम 9 अर 2 सन्प्रदाय - >क-करन सुर कक जक _>रतनमक. न हक पद जयचाय पी 3 खीछ किक कक 
श्र!चाल काल स॒ दा नारत ने ददन सघन्प्रदावा के आातप्राचड आदाया का 
एुक्त बाराप्ट उच्या उतलाइ जाता रहा हूं, जिनक अनुसार लाक् ने नलद्धा का 


सच्चा अल लक र साय की न वन्ञट सं पा समा व न नि -./ं 5 अत प्रक्रार पन्‍न्मक -अ सऊा क्र >> स्‌न्च्या 
संन्यां ८४ और नादयों की संल्या नो सातो मई हैं। परन्म प्रक्रार विड्स्‍डा का सन्ह्य 


चोरासी प्रसिद्ध है उसी प्रकार नाथों क्षी उंच्या नो। अब नी चोय नवनाय और 








का [कक 


१३४ .* .' आदिकाल की भूमिका 


चौरासी सिद्ध कहते सुने जाते हैं ।”* परवर्ती कवियों ने भी 'चौरा सी सिद्ध भर 
नवनाथ' की ओर संकेत किया है । 
“सिघ चउरासीह माइश्रा महि खेला ।--कवी र 
पावें नाथ सूरज झरु चन्दा ै॥--केंवीर 
इन नवनाथों में निम्नलिखित व्यक्तियों की गणना को जाती हैं : 


१. आदिनाथ ४. गाहिणीनाथ (गनी) ७. ज्वालेन्द्रनाथ 
२. मत्स्येनद्रनाथ ५. चर्पटनाथ ८. मत नाथ 
३. गोरखनाथ ६. चौरंगीनाथ ६. गोपीचन्दनाथ 


लेकिन प्रसम-अलग ग्रंथों में नाथों के अलग-अलग नाम गिनाए जाते हूं । कुछ 
सूचियों में यह परम्परा इस प्रकार बतलाई गई है--आदिनाथ, मत्स्थैन्द्रवाथ 
गोरक्षनाय, गाहिनीनाव (गैनीनाथ), निवृत्तिनाथ, ज्ञानवाथ आदि । 'ह॒ठ्याग 
प्रदीपिका' में कई ताथों के नाम दिए गए है---ञ्रा दिनाथ, मत्स्यन्द्रनात्, सा रदावन्द, 
भैरव चौरंगी, मीननाथ, गो रक्षनाथ, विरूपाक्ष, विलेशय, मन्थान मै रव, सिद्धवोध, 
कन्हड़ीनाथ, कोरण्टकनाथ, सुरानन्द, सिद्धपाद, चपंटीनाथ, काणेरीनाथ, पूज्यनाथ, 
यनाथ, मनिरंजनना थ, कापालीनाथ, विन्दुनाथ, कामचण्डीइवर, मयनाथ, ग्रक्षेय- 
नाथ, प्रमदेव, घोड़ाचलीनाथ, टिण्टिणीनाथ, मल्लरी, नागवोध, खण्डका पालिका 
आदि | चौदहवीं शताब्दी के मैथिल ग्रन्थ में चौरासी नाथ-पसिद्धों के नाम गिनाए 
जाते हैं। इसी प्रकार सहल्लार्जन, नागार्जुन, दत्तात्रेय, देवदत्त, जड़मरत, वाला 
नाथ, हालीकपाव, मालीपाव आदि अन्य नाथों के नाम भी प्रसि खोजों से यह 
पता चला है कि इनमें से कई नाम नाथों की सूची के अलावा सिद्धों, तान्त्रिकों, 
निरंजनपंथियों आदि की सूची में मी पाए जाते हैं ॥ केवल नाम ही नहीं कई 
अन्य बातें मी इन सव सम्प्रदायों में समान रूप से पायी जाती हैं । पं० गोपीनाथ 
जी के ग्रनुसार--“हठयोगियों अर्थात्‌ मत्स्येन्द्रनाप, गौरखनाथशञ्रा दि नाथपंथियां 
वज्ञयानियों और सहजयानी वबौद्धों, त्रिपुरा सम्प्रदाय के तान्त्रिकों, वीराचारियां 
दत्तात्नेय के सम्प्रदाय वालों, शवों, परवर्ती सहजियों श्रौर नव-दंप्णवा का नियमित 
और वैज्ञानिक अध्ययन ऐसी बहुत-सी वात्तों का रहस्योद्घाटन करगा जा इस 
पबमें समान रूप से विद्यमान हैं ॥१ 
लाथों के उपर्यक्त नामों में से अधिकांश के बारे में कोई जानकारा नहा 
इन सूचियों में मिलने वाले नामों के अलावा अन्यत्षन उनका उललख मा नहा 
मिलता इसलिए निश्चित रूप से नदीं कहा जा सकता कि ये समी व्यक्ति ऐति- 
हासिक अधस्तित्व भी रखते हैं या नहीं । “इन नामों में अनेक ऐसे हैं, जिनके विपय 


3. लाचाय रामचद्र श दी साहित्य का इतिहास, प्‌० १२ 
२. हिंदी साहित्य की भूमिझा, पृ० ५१ से उद्धत 


नाव-चाहटत्य 
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“चूंकि इससे देवत। लोग प्रसन्‍्त होते हैं और असुर लोग माग खड़े होते हैं 
इसलिए इसे साक्षात्‌ कल्याणदायिनी मुद्रा माना जाता है ।*" यह मुद्रा दो प्रकार 
की होती है--केण्डल और दर्शन । यह नाना धातुम्रों या हाथीदाँत की बनी 
होती है | इनमें से दर्शन का विशेष महत्त्व है क्योंकि ऐसा समझा जाता है कि 
इसको धारण करनेवाला योगी ब्रह्म का साक्षात्कार कर चुका हैं। कुण्डल की 
पविन्नी भी कहते हैं । 

कर्णकुण्डल धारण करने की परम्परा का सूत्रपात गोरखनाथ या मत्स्येद्धताथ 
द्वारा ही हुआ होगा। प्राचीन शिव की मृततियों को कुण्डल घारण किए हुए 
बताया गया है श्ौर यहु किवदन्ती भी प्रवलित है कि शिव ने अपना ज्यों का 
त्यों वेश मत्स्येन्द्रनाथ को दे दिया था। अ्रतः सम्मव है मत्स्येन्द्रनाथ ही इस वेश 
के प्रथम सूत्रधार रहे हों । 


नाथपंथ की शाखाएँ 


नाथपंथ वारह शाखाओं में विमवत है । “अनुश्ुति के अनुसार स्वयं गोरख- 
नाथ ने परस्पर विच्छिन्त नाथपंथियों का संगठन करके उन्हें वारह शाखाओं में 
विभकक्‍त कर दिया था। इन बारह पंथों के कारण ही उन्हें 'बारहपंथी योगी' 
कहा जाता है। प्रत्येक पंथ का एक-एक विशेष स्थान है जिसे ये लोग अपना 
पुण्य क्षेत्र मानते हैं । प्रत्येक पंथ किसी पौराणिक देवता या महात्मा को अपना 
आदि प्रवत्तंक मानता है। ये वारह पंथ हैं-- 


२. सत्यनाथी ७. गंगानाथ 

२. धर्मनाथी ८. वे रागी 

३. रामनाथ ६. रावल या नागनाव 
४, धजनाथ १०. जालंधरिया 

५. लक्ष्मणनाथ ११. आईपंथ 

६. दरियानाथ १२. कविलानी 


ये समस्त गोरखनाथी योगी कनफटे हैं। मुद्रा की इनके यहां 'दर्शन' भी 
कहते हैं और उस आधार पर इन्हें 'दरसनी' कहा जाता है। 

बर्तेमान समय में नाथ-सम्प्रदाय से सम्बन्धित कई जातियाँ प्रव गृहस्थ हो 
चुकी हैं जिनमें से अधिकांश क्लाद्ध के समय प्राप्त अन्त पर निरमर हैं । गृहस्व 
योगी भी मुद्रा या कुण्डल धारण करते है और समस्त नियमों का पालन करते 
हैं। किन्तु ग॒हत्य हो जाने से श्रव उनका दर्जा वास्तविक योगियों से हीन समझा 
जाता है । 


4. आचाय॑ ह॒जारोप्रसाद द्विवेदी --नाथ सम्प्रदाय, प० ७ 


नाय-चाहत्य : आआदकालांद अपजसा चसाहत्य - "* - * ९३७ 


आय, 


ह्व्याव का सावयना 


नायों ही विचारधारा दा र्ग रिक्त दइध्ञॉे स दादनसस कान कट हू या व्यावहास्क 
र्् 





| 





दृष्टि से पर्वंजलि के योगमार्न के अधिक निकट हैं । विच्चुसि निरोधघः बोस: 
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लता मा जाता लक 2 चार >्ामान्यदुका-कन्मयाानगदुआ. ई >० ७ क अन्य ५, अमममनाताक तक दागा 
लदा ६ ॥। चसत्तार न उठया रहतन कल क्लारद ८पनेबध्य साना दच इच्चछ का साग 
चचता हृक््याक इंच प्रकर उच्च इरा द न क्‍थते उवाष्क ऊा ज्वत् द्वादा रहता ह॒ 
आर चहू अपवया उऊहनदी मात तू चभुन्द हा जाता हं। चार का कार उन्ट्स 
होने 32 5 की दरत्तियों को रोकना ही योग है) लेक्चित हठयोग से गे 
हाने काला चउत्त का दात्तया का राकना ह्वा चाय हु लाॉकन हथभाव व उत्तद्ध 
49० कि अर उखांसाचक सके 2 >क मसक अल वबंबब जनक जनक जनम न जनम “न कल शक न शक जऊाठदा 5० 
का आय, चाहा रुक द्वाचया का ताकुकर, हूडठउचबकऊ अच्चन सा कया दादा हू ॥ 
इसके [लए बक्षर न स्थित झक्ष्तिलव्पा ऋज्डालदा का उद्ुजुछ कऋच कमर: पषटु- 
चक्रा का भनदन करते हुए चापलद चहस्ार चक्त था जधह्ााशादवब का ववदात्त हू, 
जे वा ब्ब्ध ० ्_ 


ले जाया जऊाता हू इच प्रकार दक्ष च हशित्र का वान द्ां दव्यान हू 
हुंकार: कंथित: चूर्यध्ठक्रच्चंद्र उच्यते ॥ 


सूर्याचेंद्रमतोयोगात्‌ हुठयोगो नियध्धते धा 








(हैं का अर्य द चूय आर “उठ का अर्य है चतद्रना और लय आर चन्द्र का 
सघदागर हवा हुव्यांव ट्‌ ) 
वह्यनदरधन न बन का अप्यव बाब दतलातव हुए उच्चक चिन्‍च आठ नद 


स्वीकार किए गए हैं : 


ज्याक 
उअध्तय 


च्प्पचडऊ 

| 

२. निवन--भौच, सन्तोष, तप, स्वाध्याथ और ईइवर-प्राणिधान--दे 
पाँच नियम हैं । 


ला िफकललयकनन- मार नटातत-मज. 
न््ूँ 


हे छू हू हे "कम्मांमन»भ-म... धममाकनयुन- मनन >आनममाम ०० बम क का ल्कम न के हि... कमा साध .कहइअ- ऊे... >> का 
९ै- बन--पहं आचरण के दच्चावन का अदस्था हु। आहृधा, चत्य, अर 


ड 
शी 





3 ने नरक कं >> «न >ञक की... जनक बी कल अल +5>5 पैक आल 3० दालद कलम ला आचरण: ना मकामअ५७७क००> मम नममकाम। 4 .0.0..3% कनकन०-»--म७ 
कत्ऐचय आभार अपा रद हू के पालन स हा आच रुत- द शा द वे सनम द 


णि॥५ 


कण ग्बट च्क छः ् किक, 
अत भिक-ई२०००..म माइक. "+म>ममम--पाकील दर 


- आसतव---स्थिर तथा ऋलख पुवक् बडव का आाधचन चकहुव हूं, चर चुसम्‌ 
भा | ब्क 














आसनम ड़ टन आशा डा ता है 3 >नकर+ ० >-अनकनकन जनक का वकक। : 
कऋधाचन | ये उछारासा श्कार ऊूं दतलाएु नए हु ॥ 





- आजाधान -इहचास्न-न्शरदास छा बाद का उच्छचद जाजावान हू । 
धर दड्ाता ००० मल 
चार प्रक्रार का दादा हु | 


रचऋती, प्‌ रक्न, ऋनमक आर कंचल जन्म क्तष-- ६ 
विरुूजआई चाक 


कक 


त्त 
ज.- प्रत्याह्मार--इान्द्रवा का उनके वद्रषया सहुंदाक्नर वचित्ध करना 
है. 
अत्वाहार हू ।॥ 
घधारया व ाला>-स मन मनन ले नस “रैंसासा आपात प्र “मेज 3 कि लगाना *-+मबक- +र्क, घारणा ज् रब >.७-:८:७०«--७०००५००००के>++-फन्नक 
- अल रखा --हूुसा क्यान पर ते का लगाना दारभा दु+- इश इन्द्र स्प 


चिंसस्यथ धारणा आर्य लिए अमर प्र 
अत्तस्य धारणा 4 


हे. स्यवात--नजहान केा अपाोरबातत, आंदचल अवस्दा का ब्याव कह््त हू 
5. सनाध्य--हअंहा ब्यात्ी आर व्यय एकनकव हा जाए उच उत्राघ कहते हूं । 
इंतमें से पहुंचे पांच (यम, नियम, आसन, प्रानायान, परत्याह्ाार) दाहिरग 
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साधन माने गए हैं और शेप तीन (धारणा, ध्यान, समाधि) अन्तरंग. 
साधन हैं । 

योगस्वरोदय' दो प्रकार के हठ्योग का विवरण देती है। पहले भेद के 
अ्रंतर्गंत नाड़ियों को शुद्ध करने का प्रयास किया जाता है जिसके लिए पदकर्मो 
का विधान है। हठयोग के दूसरे रूप में एक झ्ासन पर स्थित होकर नासिकाग्र 
में दृष्टि को निवद्ध किया जाता है ग्रौर कोटि सर्य की ज्योति का ध्यान धारण 
किया जाता है । 

हृठयोग की साधना साधक के संसार से मुक्त होते के साथ शुरू होती है । 
वेराग्य सर्वाधिक श्रावश्यक करणीय है । जब तक संप्तार में चित्त की प्रवृत्ति 
है तव तक प्रन्त:साधना संभव नहीं है। नाथ शब्द का ग्र्थ भी मुक्तिदाता है । 
श्रत: साधक के लिए स्वयं संसार से मुत्रत होना अनिवार्य है । मुक्त होने के लिए 
दो अनिवायं बातें है--वैराग्य भावना और इन्द्रियनिग्रह । इसके बाद ही सच्चा 
साधक साधना-दहेतु गुरु द्वारा उपदिष्ट होता है। 

कुण्डलिनी -हठयोंग की साधना शरीर पर ग्याधारित है, जिसके अनुसार 
प्रत्येक मानव में महाकुण्डलिनी शक्ति का व्यप्टि रूप कुण्डलिनी के रूप में 
विद्य मान रहता है । यह जाग्रत, स्वप्न या सुपुष्ति--तीनों दशाप्रों में निश्चेष्ट 
रहती है | यह मेरुदण्ड के नीचे साढ़े तीन वलयों में लिपटी रहती है । 

पट्चक्र---शरीर में ऋमश: पटचक्रों की स्थिति मानी गई हे। सबसे नीचे 
कुण्डलिनी के ऊपर मूलाधार चक्र है जो चार दलों (पंखड़ियों) का है। दूसरा 
नाभि के पास स्वाधिष्दान (छह दल) हे । तीप्तरा उप्ते ऊरर मणिपूर (दस 
दल) चक्र है । हृदय के पारा चौथा अनाहत (वारह दल) चक्र है कंठ के पास 
पाँचवाँ चक्र विशुधारव्य (सोलह दल) चक्र है। श्रौर छठा चक्र भौहों के मच्य 
प्राज्ञा नाम का है | इसके प्र दो दल हैं | ये ही पटचक्र है 

सहलार--इन पदचक्रों का भेदन करने पर मल्तक में शून्य चक्र मिलता 
है । योगी यही अपनी जीवात्मा को पहुँचाना श्रवना परम कर्तव्य मानते हैं। 
इस चक्र के सहझ्न दल माने गए हैं । इसलिए इसे ही सहलार चक्र कहा जाता है । 
वक्ष्चुत: शुन्प चक्र ही गगनमण्डल है। यही कैलाश है। 

संत साहित्य में इस घुन्य चक्र (सहत्न।र) से ऊपर एक ग्रप्टम चक्र -सुरति- 
कमल- की कल्पना की गई है। 

ड्रा-पिगला नाड़ियाँ - प्राणवाय का वहन बाई नाटियाँ करती ह किन तु 

उनम से कुछ प्रमुय है । मेझदण्ट के बाधी ओर की नाड़ी इड़ा और दासी ग्रोर 
की लाड़ी विगला कहलाती है । दोनो में श्वास-प्रवाह बारी-यारी से चलता है । 
व दाना के मध्य सुपुम्ना स्थित है। यही मुझय नाड़ी है जिससे होकर कणड- 
लिनी शवित जागृत होहर ऊपर को ओर प्रवाहित होती है। सुधुम्वा स्वयं 


कुक 
साहित्य 


अल आदिक्ालीन मा. नम वचद ह--हल- “अप कक कर बज ७ 
साथद-साहित्य : आदकालान ऋपजञसा साहू - - ६८ 


की शव 
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का मुख्य हू रादयर का उनस्द काठ ट्दचार दाडियों ने हुपनन्‍ना क्व दन्नका 


#छप्ठ तिस्तसह सार न डिद्ारापि पंञरे: 
उसप्ततित्ततहलाणथि नाडिद्ााराणि झरे 


द् 
दया हक है. कब आयुट० ००० दइापास्च्दद 2». निरथक्ता कक ३] 
सुषुस्ना सस्ना 5 शत दाद: राषाधसह्चदद एरथक्ा:रड 














किए आंत. कब. अ्य. जग व 2०  टय इ पक ध्््््ड न्छि 
हव्याग का सावदा---छावक पदादद उसछालदाओआा स चोदा हुए ५4 फ घ्क््य 
हक... आी सर _्भ. जि कक डर 5 3 ड साया पका विनय+-फल्माअक 
क्णडलिती हइत्ष्ति को प्रदद कार ऊपर के! आर उद्दुदछ ऋआतच्ता दह।व छाद्ारप 
ब्घ् ५ ३३० 0 शक] अड्डालना अमन अर न ज सनिकानन अल थे कल १ 
मनष्य क्ाम-कोद का दास रहता है दया उसका ऋृग्डालचा अदामुदया रहता 
जे मा क््ग. का - हा] ।।>विकाओ बन सालो तोता या धल् चल दादद्े क्नद 
हं। रूपडोलना के उच्च जे हान पर उसद सचाद टद्वांत [६ ॥ छझद्दाा दाद हू | दोाऊड 


प्रकात्म > दा न इसी च्िल्ल्ड्ल्दः अप हूप सहादन्दर जह्तञा इच्छा, ज्ञान 
स्‌ प्रकान होता है। इसा प्रकाश हा ब्यत्त छत चहादइन्डु हूँ का 7. रे४ 
नकार 


न 
कार का दृदा हूं 


ही. कक, आन 
अिशशरन-क, अशननन्यनधनन--म. व्याप्द 


प्ट्न्त््च्चच्ाप्ट हऋ#ऋप क्‍यों अ्नचाहतद रहाद का व्याप्ट 





पघह दाद ऋचदच्धल मर स्‌ 


ल्‍ूप हूं ६ इंच प्रकार ऊा चध्दद ऋंखल दइ्त्षण्ड हज व्याच्चद द | छा अचार 














डर ठट्‌ 5+ जा अई नर 
व्यक्ति ने होता है तो उच्च नाहइ कहते हैं बछ् जाद, जछकोा छुदुन्दा का प्रद 
इनन्‍्द रहता हूँ, इस दाद का ने उन उक्ता हू  इतदा दे उद्चदक्ता दत्त काह् दया 
ने हहुता हू । छिक्‍तु जब छुपुन्ता का पथ उन्जुत्त हां। जाता हुआ दकुण्डालना 
चातक्त वी जऊायपत् वलसरसनल+- 5नन+-+ यह. लय जाता 40» 5: कि 2 अर $ आप" पारा आर लि न अप पि आर | ने आ4०३०-- मा नरन्स 
चाक्त जाइतच हछ[ा जाता हू दा रछात्रक्न हक आाए फसस्‍थवच हा ऊचद ट 











जा ज्ण्क १०-. वयसरम 50७८ 
उच्च अनाहत दाद का सनद लगता हूँ। चह नांद प्राइन्द ने चनुद्-लऊुद, अ्चु- 
४.-ज अय. हार श- बट 








न्न्घर आदि-छा रोषण हाता हैँ। दुत्तरा ऋदल्[था म सदुल, शस, 

वंदा को ब्वनि-सा सुनाई पडता हैं ओर बत्त में किकणी, बसा, ऋमर और 
वि+ जाई 

पे ० अयुर--पाड करन... ध्वज मनी ५५4 मय प्ड्दा #>मु सादादत्त्द -#न्‍ूमक कक शा वी साचक्त उन्‍-जकाण हि बथ 'बपकननन्‍त+मपकममनसक, 

दाया का नच्‌र दुजास-ता सुनाई पडता हूं। नादाउक्त साद्रक्त 


जाता 7 
जाता हु 














अन्तिम अवस्या में इस झतक्दों का सुदाई देना नी चन्द हा जाता है और 











अऋद्ना दत्त छनय अपद स्वरुप न पुन तरह एस्पघर द्वाजहादा 


डा 





उद्धका क्ाइ सन्तबन्द चदद्धा रहेता ॥ 





साह्च में [छठे प्रधव या ऑंक्लार कं उंज्ञा दी गई है वही उपाबि-राहत 








उस दा रुकाद कहा नया हूं, दा 
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अ्मक- अर. कम. आय ब््फ चाक. [आकर 
अझुजडालदा का झातक्त का उच्दुद् करत कोाोलएु आतचद, हु 


औ)] 





नुद्रा, प्रायायाम्र 
हा स्क सब 


०००] मम ०, च्य 
देलन्द्र बलिया जाता हू, उनका ऋलन चउकक्‍चक्दार रु रझद्ु- 





१४० -'.* झ्रादिकाल को भूमिका 


आत्मा को शुन्य में और थुन्य को ग्रात्मा में कर योगी निश्चिन्त हो जाता 

है। शून्य श्र्थात्‌ समाधि--जबकि आत्मा छह चक्रीं को भेदकर शुन्यचक्र में 
प्रवत्यित होता है। ऐसी प्रवस्था में उप्तके मीतर मी शून्य है, बाहर भी शून्य 
है, श्राकाश में ज॑से कोई सूना घड़ा रखा हो। परन्तु श्रसल में वह भीतर से भी 
पूर्ण होता है, वाहर से भी पूर्ण होता है 

श्रन्तः शुन्यों बहिः शुन्यः, शुन्य कुम्भ इवाम्वरे 

श्रन्तः पुर्णो वहि: पूर्णो, पूर्ण: कुम्भ इवार्णवे ॥--हठयोग प्रदीविका 

जल में कुम्भ, कुम्भ में जल है, वाहर-भीतर पानोी। 

फूटा कुम्भ, जल जलहि समाना, यह तय कह्यो गयानी ॥१---कवी र 


नाथों-सिद्धों की पारिभापिक शब्दावली 


पहले यह बतलाया जा चका है कि जब से बौद्ध धर्म ने जन सामान्य की 
ओर वढ़ना शुरू किया तभी से उसमें स्वसाम्प्रदायिक सिद्धान्तों के मोपन की 
प्रवृत्ति बढ़ने लगी । इन्होंने प्रतोकों और उलटवासियों के सहारे साधना की 
क्रियाओं को विशिष्टता प्रदान करने के लिए, इस गोपन प्रवृत्ति को प्रश्नय दिया । 
इस रहुस्यात्मकता के लिए इन्होने अपनी साम्प्रदायिक मान्यताप्रों और साधता- 
पद्धति के लिए कुछ पारिमापिक शद वताए। इस दाव्दावली का प्रयोग बाद 
में नाय साहित्य में और भक्तिकालीन सन्‍्तों के साहित्य में मी किया गया। 
“इस शैली के प्रयोक्ता साधक वे हैं, जिन्होंने श्राव्यात्मिक अनुभूतियों को, वाणी 
के सकता के माध्यम से अभिव्यक्त किया हैं ।!* इस विशिष्ट शब्दावली की 
मूल भ्रभिव्यंजना की जान लेना जढूरी हैं 

वज्ञ -रिद्धों ने वच्ञ का प्रयोग बून्य के श्र्थ में किया है। उनका यह वर 
शब्द वेदिक देवता इन्द्र का आयुध ही है । इस प्रकार वज्च शब्द इनका अपना 
नहीं है वर॑च पूर्व-प्रचलित इस झब्द को इन्होंने अपने ढंग से प्रस्तुत किया है । 
“सिद्ध लोग वद्र का प्रयोग घृन्य के श्रर्थ में करते थे । दढ़ता, अ्रच्छेचता, ग्रभेयता 
श्रादि वच्चर के लक्षण घुन्‍्यता में हैं अतः वही वज्च है ।'3 

महासुख--सह ग्रवस्था सिद्धों के लिए सर्वाधिक महत्व रखती है । उनकी 
समस्त साचनाएं इसी ग्रवस्था को प्राप्त करने के लिए हैं। इप्त अवस्था को 
पहुँचा हुश्ना साधक मोक्षवत्‌ आनन्द को प्राप्त करता है । इसकी अनुभूति अतिशप 
सूक्ष्म होती है जिसे प्रतीकों के माव्यम से ही जाना जा सकता है] “वज्रयान 





लाचाये हनारीप्रसाद दियेदी->कवीर (हब्योग की साधना ) पर आाधारित | 
दा० रमेशबन्द्र मिथ--द्विन्दी सन्‍्तों का उलटवासी सादित्य, पृ० १० 
«दा? घमंबीर भारती--मिद्ध साहित्य, प० १०१ 
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१४२ .*.* आदिकाल की भूमिका 


है । यह शरी र की सबसे प्रधान कार्यकारिणी शवित है श्रोर ब्रह्माण्ड में व्याप्त महा- 
कण्डलिनी का ही एक अ्रंग है । इसी के स्फोट के वाद विश्व-प्रपंच शुरू होता है । 
हठयोग की साधना में सर्वप्रथम इसी को जगाया जाता हे और ऊबध्वंगामी किया 
जाता है 

श्रजपाजाप--पट्चक्र भेदन की स्थिति के साथ अग्रजपाजाप हुआ करता है । 
इस जाप में जिद्चा की जहरत नहीं पड़ती । व्यात धारण करते समय इसे ग्रहण 
कर लिया जाता है, फिर तो रोम-रोम से यह अपने आप हो जाता है। इसे 'वज्ञ- 
जाप' भी कहा जाता है| वस्तुत:ः सिद्धों ने इसे वजद्जाप कहा है और नाथों ने 
ग्रजपाजाप । यह शून्य में मन को केन्द्रित करने का एक साधन माना गया है । 
“ग्रजपाजाप योग-साधना में प्राथमिक महत्त्व को वस्तु माता जाता था और 
इसके जप से अतीव अनुपम ज्ञान की प्राप्ति होती थी । 

नाद-बिन्दु संयोग (शिव-शक्ति संयोग)--शरीर में तीन प्रधान वस्तुएँ हैं 
जो परम शक्तिशाली हैं पर चंचल होने से मनुष्य के काम नहीं आातों । वे हैं 
विन्दु, मन और वादु । इनमें पते किसी एक के भी वश में हो जाने पर दूसरे दो 
भी वद्य में हो जाते हैं और अपनी चचल वृत्ति को छोड़कर स्थिर हो जाते हैं । 
विन्‍्दु श॒क्र का ही दूसरा नाम है। यह इच्छा, ज्ञान, क्रिया--इन तीन प्रकार का 
माना गया है। वीयंहूप में स्थित इसी बिन्दु को हुठयोग द्वारा ऊर्ब्यमुख कर 
स्खलित होने से बचाया जाता है और सहज-समाधि प्राप्त की जाती है। इससे 
मन और प्राण अ्चंचल हो जाते हूँ । 

कुगण्डलिनी के उद्बुद्ध होने पर तथा प्राण के स्थिर हो जाने पर साधक हमेशा 
शून्य पव से झनाहत नाद को सुनने लगता है। अनाहुत नाद अखण्ड रूप से 
ब्रह्माण्ड में ब्वनित होता रहता है । इसी को पिण्ड में मी स्थित माना गया है। 
नाद से प्रकाश होता है और प्रकाश का ही व्यक्त रूप विन्दु है। “यह जो नाद 
भर बिन्दु हैँ वह दरप्रसल में भ्रखिल ब्रह्माण्ड-व्याप्त श्रनाहतनाद या अ्रनहद- 
नाद का व्यष्टि में व्यक्त रूप हैं अ्र्यात जो नाद ग्रनाहत माव से सारे विश्व में 
व्याप्त है उसी का प्रकाश जब व्यक्ति में हाता है तो उसे नाद और बिन्दु कहते 
हे।* बद्धजीव जिसकी सुपुम्ना का पथ बन्द रहता है और जिसका श्वास्त- 
प्रश्वास इड़ा-विगला के मार्ग से चलता है, इस नाद को नहीं सुन पाता । लेकिन 
जब क्रिया विश्षेप से सुपुम्ना पथ उन्मुकतत होता है और कुण्डलिनी जाग उठती 
हें तो प्राण स्थिर हीकर उप्त घुन्य पव से निरन्तर उस ग्रनाहत घ्वनि या उम्मुक्त 
अनाहुत नाद को सुनने लगता है ।” इस प्रकार नाद, थब्द या शिव में बिन्दु या 
१. झा० घमथीर भारती-- सिद्ध-मा द्वत्य, पु० ४०४ 
३२, हिन्दी माहित्व की भूमिका--जा ० दुजारीप्रसाद द्विवेदी, पुृ० ५४ 
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शक्ति को लय कर देता ही नाद-विन्दु संयोग या झितर-शक्ति संयोग कहलाता है ! 

चन्द्र-सुर्ये संगसम-- हृठयोग की व्याव्या में यह वतलाया जा चुका है कि इस 
सावना में 'ह' को चन्द्र और “6' को सूर्य के संज्ञा दी गईं है । इस प्रकार चन्द्र 
और सूर्य का संगम या योग ही हठयोंग है । चन्द्र की स्थिति शरीर में सहल्लार 
चक्र में मान्री गई है जिससे अमृत का ज्ञाव निरन्तर होता है और मूलावार में सूर्य 
की स्थिति मानी गई हैं । कुण्डलिनी के उद्वुद्ध होने पर चन्द्र से करने वाला 
अमृत लाव नीचे सूर्य में गिरकर मस्म नहीं होता वरन्‌ उसे वहीं लय कर लिया 
जाता है | यही चन्द्र और सूर्य का संगम है। 

जिवेणी व ब्रद्मरस्तथ (दशम द्वार) --शरीर की ७२ हज़ार नाड़ियों में से 
सिर्फ सुपुम्ना ही शक्ति की वाहिका है । इसी में से ही कण्डलिनी ऊपर की ओर 
बढ़ती है । इसे सरस्वती कहा जाता है। इसके वायीं शोर इड़ा चामक नाड़ी है 
जिसमें से वाम नासापुट का प्रवाह होता रहता है । इसे गंगा कहते हैं । सुपुम्ना 
के दायीं ओर पिगला होती है। दक्षिण नासापुट का इवास-प्रवाह इसमें से होता 
है । इसे यमुना कहते हैं । इन तीनों नाड़ियों का संगम ब्रह्मरन्त्र (जो मस्तिष्क 
के मच्य में स्थित है) में होता हैं। इसी संगम स्वल (ब्रह्मरन्त्र ) को त्िवेणी के 
नाम से वताया गया है ।ब्रह्मरन्धर ही दशम द्वार है, जो वन्‍न्द रहता है। साधना से 
त्रिवेणी में तीनों नाड़ियों का संगम होता है और दह्षम द्वारा खोला जाता है। 
ब्रह्म रन्त्र के खुलते ही सहुलार चक्र से अमृत रस या सोमरस भरता है जिससे 
योगी को अमरत्व की प्राप्ति होठो है । 

उलठा कुआं--इसे अ्रवोकप, ओंबा कुग्रां आदि नामों से मी पुकारा जाता 
है । ये वस्तुतः ब्रह्मरन्न्न या दह्मम द्वार के ही नाम हैं। हठयोगी परम्परानुसार 
मस्तिप्क या गगनमण्डल में एक सूक्ष्म छिद्र है, इसी को ब्रह्मरन्त्र कहते हैं । 
इसका मुंह नीचे की ओर रहने के कारण इसी को उलटा कुग्रां कहते हैं। इसमें 
प्रमृत मरा रहता है लेकिन द्वार रुद्ध होने के कारण उस अमृत का पान वद्धजीव 

हीं कर सकता | सुपुम्ता के मार्ग से जब शक्ति को ऊब्वंमुखी किया जाता है 

तो यह द्वार खुल जाता है और साधक अमृत का पान करने लगता है। 

खेचरो मुद्रा--अ्रद्मरच्त्र के खुलने पर सहुल्नार चक्र से जो सोमरस या 
अमृतरस निर्करिणी-सा ऋरता हैँ उसका पान योगी एक विज्ञेप मुद्रा में करता 
है जिस खेचरो मुद्रा कहते हैं । “इसमें ज़बान को उलटकर तालू से लगाते हैं और 
दृष्टि को दोदों भांहों के बीच मस्तक पर लगाते हैं | इस स्थिति में चित्त और 
जीन दोनों ही आकाश में छ्वित रहते हैं, इसलिए इसे से (आकाझ्य)-चरो 
मुद्रा कहते हैं । इसके सावन से मनुप्य को किसी प्रकार का रोग नहीं होता ।”* 
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गोमाँस-भक्षण --'गो' शब्द का ग्र्थ है जिह्ना (इन्द्रिय विशेप) और इसको 
एक मुद्रा विशेष में उलटकर (खेचरी मुद्रा मे) कपाल कुंहर में ले जाने ग्रौर 
सहस्नार से टपकने वाले अमृत्त के भक्षण को ही गोमाँस-मक्षण कहते हैं । 

अ्रमर वादणी (सोमरस)--खेचरी मुद्रा मे ब्रह्मरन्ध्र से जिस अमृतरस का 
पान किया जाता है वही भ्रमर वारुणी है। हठयोगियों का विश्वास है कि चन्द्रमा 
से भरने वाले इस प्रमृतरस या अमर वारुणी या सोमरस का जो साधक पान कर 
लेता है वह साधक अमर हो जाता है। 'हठयोग प्रदीविका' में कहा है कि नित्य 
गोमास-भक्षण ग्रौर अमर वारुणी का पान करना चाहिए । जो योगी ऐसा करता है 
वही कुलीन है और शेप सभी कुलधातक हैं । इसी को अमृत, अमी रस, वारुणी, 
महारस, सहजरस, सुधारस आदि नामों से मी पुकारा जाता है। 

वाल-रंडा---/हठयोगियों ने वाल-रंडा (वाल-विधवा ) के साथ बलात्कार 
करने का आदेश दिया है जिसका तात्पर्य यही है कि इड़ा, गिगला के वीच में 
वाल-विधवा कुण्डलिनी का निवास हैं। योगवल (बलात्कार) से इसे उदवुद्ध 
करके सहल्नार तक पहुँचाने (प्रर्थात्‌ भ्रपहरण ) से विष्णु का परमपद प्राप्त 
होता है । " 

सुरति-निरति--सुरति शब्द का उद्मव स्रोत से बताया गया है। ज्ञोत का 
अर्थ चित्त-प्रवाहु किया गया है। सरहपा इसे कमल-ऊुलिश्न या प्रज्ञोपाय का ही 
पर्याव मानते है। हिन्दी में यह प्रेम-क्रीड़ा, स्मृति, श्रुति श्रादि कई भ्रर्थों में 
प्रयुक्त हुआ है । किन्तु सिद्धों ने इस शब्द का प्रयोग निस्सन्‍्देह 'प्रेम-क्रीड़ा' के 
प्र्थ में किया था, श्रुत्तिया स्मृति के शभर्थ में नहीं। लेकिन नाथ-तम्प्रदाय 
में इसका भ्रर्थ बदल गया। समवतः गोरखनाथ ने इसके मैथुनतपरक ग्र्थं को 
छोड़कर एक नया अव॑ प्रदान किया । उन्होंने इसे श्त्ति (नाद या शब्द) के प्र्थ 
में ग्रहण किया । इसी आधार पर समूचे नाय सम्प्रदाय की ही सुरति-योग कहा 
जाने लगा था। गोरखवानी के अ्रनुसार शब्द या ब्रह्माण्डब्यापी अनहृदनाद को 
जब चित्त में स्थिति हो जाती है तो शब्द की यह स्थिति सुरति है । 

निरति निरालम्ब की स्थिति हैं। यही सहज स्थिति है। विपयों के त्याग के 
लिए वैराग्य वा निरति प्रावश्यक है। इसके लिए झात्मस्वरूप को पहचानना 
जड्री है । 

गगनमण्डल (कंलाश) --इसे गगनगुफा, गगनशिसर, दघुूनन्‍्व मंडल, भ्राकश 
मण्डल नी कहा गया है। यह स्थान मेझुदण्ड के ऊपर शिरोमाग में माना गया 
है। जब ऊुण्डलिनी शक्ति पद्चक्तों का भेदन करके सहसल्रार चक्र में प्रवेश करती 


| 


है जिसमें सहुब्दरल कमल स्थित हैं तो उस दशा को ही घून्यचक या गयनमण्डल 
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१४६ , *' .* आदिकान्न की नुमिकरा 


उलही गंगा -- इडा को गंगा कहा गया हें । उनदी गंगा का अर्थ इंड़ा 
प्रवाह को उलटना है। सामान्यतः इड़ा का प्रवाह निम्नगामी रहता है जि 
व्रद्मरन्त्र-स्वित चन्द्र! से स्दित होने वाला अम्रत मुलाधन-स्थित नु्य से पड़कर 
भक्ष्म होता रहता है। इसी से मनुष्य जरा-नृत्यु को प्राप्त करता हैं | किन्तु जब 
साधना से इड्ा का मार्य पलट दिया जाता है दो वही यमृत अमरत्व दिलाता हूँ । 
इंड़ा (गंगा) के मार्ग को उलट देना ही उलठो गंगा हू । 

ख-पम--प्रिद्धों में इस घब्द का प्रयोग थुन्यावस्था के अरब में हुआ्ना है, 
जिससे इप्तका ब्र्थ ख >द्याकाश, समच्च्ममान ब्र्थातू आाकाबवत्‌ या शुन्यवत्‌ 
प्रतीत होता है । घुन्य की साथना ही सिद्धों की सवत वड़ी साधना हू |; 
पटचकऋ--ऋुण्डलिती जब उदवद्ध होकर सुपुम्ता के मार्ग से कब्बमुल्ती वी होती 

मेददण्ड 


| | है 


है तो कम: छ: चक्कों क्रा मेदन करती है । इत चक्रों की स्थिति मेददेण्ड के 
सदारे सपुन्ता में स्‍्वित मानी गई है। वे हैं मुलाबार, स्वाविप्ठान, सालपुर 


अ्नाइहत, विद्वद्धाल्य और आता चक्र । आचोा चक्र के ऊपर सहल्लार वा सहलदल 
कमल की स्थिति मानी गई हे । इन्हीं चक्रों करा मेदन कर जब छुप्डलिती शक्ति 
सहन्नार में पहुंचती है तो सावक को परमप्रद की प्राश्ति होती द्ू 

सहज-प्रमाधि-- सहन को सावानाव से परे वतलावा गया दे ) सहन वह 

तत्त्व हे जो प्रजा और उपाय के सहगमन से उत्तन्न द्वाला हू । चाथा ते सहज 
को परमतत्व के ऋूप में माता है श्लौर सदन का उपदेय दिया है । यही 
ग्रवस्था समरसता था सहासुख की अवस्या मानो यई हू 

बब्द-शन्य --बोगदर्शन में तिविकत्प समाधि के सम्बन्ध में झूल्य का उल्लेख 
हैं, परन्तु वहाँ स्व्रीज बुनिके त्रास्य॑तिक अनाव को ही सून्य बतावा गया है 
व्यापक ब्रह्मतत्त्व के रूप में नी शल्य का उत्चेख है ।* आकाश भी घुत्य रूप हैं 
ग्रत:ः गुय-सुगी के अनेद से घन्द को ही आाकाद् वा सून्य वा ब्रह्म के रूप से कथन 
हुआ हे 


अपन ना का स्फुट साहित्य 


विद्यापति की छीतिलता अवहूद की रचना है जिसमें अपर्त्रण के चरित-कार्त्यो 

भ॑ कवि दारा छाव्य-य उन छिया बा 6 । टिस रुचना का दहूुन्दा 
रत्य में दो दष्टियों से सहस्व है--साहिलियक्न प्रवचियां तबा नाथा सन्वस्धा 
परिवर्तन के आरय 77* हशेलिद्वासित्त ऋाब्यीं हा विर्माय अपर्श्रम श्र प्रादि- 
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१४८ .* .' श्रादिकाल को मूमिका 


के कवि उस श्रेणी के नहीं थे, जिन्हें ग्रादिम मनोव॒ृत्ति के कवि कहते हूँ । वस्तुतः 
इन रचनाओं में एक दी्घकालीन परम्परा का स्पप्ट परिचय मिलता है ।”* इन 
ठन्दों के पीछे भी काव्य-रचना की लम्बी परम्परा है जिसे अपश्रंश काब्यों में 
स्पप्ट देखा जा सकता है। 


अव्दुरहमान का 'सनेसरासक' 
सनेसरासक (सन्देशरासक) का कवि अब्दुरंहमान कवीर की ही भाँति 
जुलाहा था । इसकी यह लघु रचना खण्डकाव्य कही जा सकती है । विरहिणी के 
हृदय की कोमल अनुभूतियों का चित्रांकन इस काज्य में सहज शब्दों में हुआ है । 
इस दृष्टि से इसे 'मेघदूत' की परम्परा में रखा जा सकता है। उसी की तरह 
कथा का सूत्र सनेसरासक में मी इतना सूक्ष्म है कि इसका प्रत्येक छन्‍्द स्वतन्त्र 
मुक्तक प्रतीत होता है । संस्कृत के विरह-काव्यों के सदृश्य यह काव्य भी प्रेम 
को गहन अनुभूतियों को प्रकट करता है | इसकी नायिका पथिक के हाथ अपने 
प्रिय को संदेश भेजती है कि उसका पति आ जाता है । प्रत्तंगवश इसमें पड-त्रद्तु- 
वर्णन भी हुआ है । इस प्रकार एक साथ यह काव्य विरह और प्रकृति काब्य 
परम्परा के सम्बन्ध का निर्वाह करता है। 


हि 


ज्त 


3. ला» हुजाराप्रसाद दिवेदो--हिंदों सताहित्म, पृ० ७३ 


2 
उ्राविकालीन देदा-भाषा साहित्य 


राजस्थानी साहित्य 
ग्रादिकाल में प्रभूत मात्रा में साहित्य प्रदात करने का श्रेय राजस्थान को 

है । यहाँ के कवियों ने साहित्य का विविष विवाओं को लेकर साहित्य निर्माण 
फिया है। गद्य और पद्म दोनों में यहाँ काव्य निर्मित हुआ है| इस साहित्य की 

महती विजशेपता जातीय और राष्ट्रीय मावना का प्रकाशन हैं। इस साहित्य में 
तत्कालीन हिन्दुओं के गौरव और आत्म-सम्मान को प्रकट होने का पुरा भ्रवसर 
मिला हैं । मेनारिया जी के झब्दों में राजस्थान में अनेक ऐसे प्रतिमागाली 
साहित्यकार हो गए हूँ जिनके ग्रन्थ हिन्दी साहित्य की अमृल्य निधि हैं और हिन्दी 
मापा-मापियों के गौरव की वस्तु माने जाते हैं। राजक््यान का डिगल साहित्य 
जो वस्तुत: हिन्द जाति का प्रतिनिधि साहित्य है और जिसमें हिन्दू संसक्तति ओर 
हिन्दू गौरव की कलक सुरक्षित है, यहाँ के साहित्यिकों को अपनी एक देन है ।* 
राजस्थानी साहित्य की यह गौरवज्ञाली परम्परा केवल आदिकाल तक ही सीमित 
न रही अपितु अद्यावधि अविच्छिन्त माव से चली आ रही हैं। इसलिए इसके 
साहित्य को केवल आदिकाल की सीमा के मीतर ही देखना अनुचित है | परवर्ती 
राजस्थानों साहित्य का मद्दत््व भी प्रारम्मिक साहित्य से किसी भांति कम नहीं 
है। इसलिए राजस्थानी नापा के विकास-क्रम के आवार पर इसके साहित्य को 
निम्न प्रकार विविब कालों में विभाजित किया गया है :* 
« प्रारम्भकाल----चसं ० 2०४४५-- १४६० 
- पूर्व मच्यकाल--सं> १४६०--१७०० 
« उत्तर मवब्यकाल-संउ १७००--१६०० 
४. आवुनिक काल--नं० १६००--आज तक 


है ० ४ 


१. डॉज मोतीलाल मेनारिया--राजक््यानी मापा ग्रोर साहित्य: निउेदन, प्‌ ७ १ 


२. उद्धी, पु+ १०३ 


१५० . “.-' आदिकाल की भूमिका 


इनमें से प्रारम्मिक काल का साहित्य ही हमारे विवेच्य काल के अन्तगंत 
आता है । राजस्थानी में साहित्य-निर्माण का श्रेय, इस काल में, जैन मताव- 
लम्वियों को ग्रधिक मिलता है । धनपाल, जिनवत्लमसूरि, शालिभद्र सूरि, जिन- 
प्रम सूरि आदि अनेक जेताचार्यो ने इस युग में साहित्य निर्माण किया है। परन्तु 
साहित्यिक द॒ष्टि से इसका विशेष महत्त्व नहीं श्राँका जाता । जैनेतर साहित्य को 
जैन साहित्य की भांति धामिक संरक्षण नही मिला था । यह युग राजनैतिक दृष्टि 
से इस प्रदेश में उधल-पुयलपूर्ण रहा है। इसलिए इस युग के साहित्य को राज्याश्रय 
भी नहीं मिल सका। यद्यपि इस समय के राजागण साहित्यिक रुचि के थे ओर 
प्राय: प्रत्येक ने प्रतिमासम्पन्त कवियों को आश्रय देकर उन्हें गोरवान्वित 
किया था तथापि विपम राजनंतिक परिस्थितियों के कारण श्रंप्ठ साहित्य 
का संरक्षण नहीं हो सका । अर्थात्‌ इस यग का डिंगल साहित्य केवल लोकह॒चि 
के आसन पर प्रतिप्टित होकर ही संतोप कर सका । कई अमृल्य ग्रन्थ लुप्त हो 
गए और जो वचे उनमें भी पर्याप्त मात्रा में क्षेपकादि जोड़ दिए गये । यह साहित्य 
विकृतावस्था में ही सही अपनी जिजीविपा के कारण आज भी जीवित रह सका। 
शाज्रंघर, असाइत, श्रीधर, दलपत, चन्द्रवर॒दाई ग्रादि ऐसे ही श्रेप्ठ कवि हैं जिन 
की रचनाएँ इस काल में हुई हैँ | मुक्तक और प्रवन्ध, दोनों रूपों में यह साहित्य 
मिलता है तथा इन कवियों के द्वारा प्रयक्‍त काव्य-रूप सर्वाधिक हैं जो आदि- 
कालीन साहित्यिक स्थिति को समभने में अत्यन्त महत्त्वपूर्ण सिद्ध होते हैं। १ थ्वी- 
राज रासो, बीसलदेव रासो, विजयपाल रासो, आदि रासो ग्रन्थ, अनेक गीत 
गौर स्फूट रचनाएं इस साहित्य की विशेष निधि हैं। 


डिगल शब्द की व्युत्पत्ति 

यह नाम पश्चिमी राजस्थानी अर्थात्‌ मह्मापा या मारवाड़ी के साहित्यिक 
रूप को दिया गया है श्लौर बहुत प्राचीन नहीं है । कोई उनन्‍नीसवीं शताब्दी से यह 
व्यवहार में आने लगा है। सर्वप्रथम प्रयोग संवत्‌ १८७२ में कविराजा वॉकीदास 
द्वारा 'कुकवि कवित्त' नामक ग्रन्य में किया गया है ।'* तब से ही मह शब्द मार- 
वाड़ी साहित्य के लिए प्रयुवत होता रहा है। डिगल नाम इस मापा का व्यों 
रखा गया इसका कोई प्रमाण नही मिलता इसलिए अपनी बुद्धि और विचार के 
प्रनुतार इस सम्बन्ध में अनेक सुकाव दिये गए हूँ । उनके वेविध्य के कारण किसी 
ठोस निर्णय पर पहुंचना श्राज श्रत्यन्त कठिन हो गया है | उनमें से कुछ विचार 
इस प्रकार है : 





१. डां० मोतोलाल मेनारिया-- राजस्यानी भाषा ओर सादित्य, प० २० 
् 


आाइकालान दंश-नाया साहित्य -*-*' श्थर 


गई 


[डग न्‍+>अपरााा-+++>माा-न कि 


२. डा० एुल० प० द््ादरा--डगल हनच्द का ऋऊअचसला झऊझुय आनयानत 
गंदाल या । द्जऊफऊाएा दारसाजत वा ऋर साहत्यझास्च के दवनसा का 





ऊथयदा 
अऋनतसरण करता या क पर ड्नल इस सन्दन्व न च्वतनन्‍्तद्र या झ्पालएु पट चान 


पडा [* 

















इस मत की सर्मीका--(१) बह बंदारू मापा नहीं बल्कि पढदेंनलिखे 

चारणों की झाया थी जिनका और जिनकों कृतियों का राजदरबार्स हें पुरा 
सम्मान या। वहाँ ही राया करो गंदारू नहीं हो सकती। 

(२) व्याक्रण की विद्युद्धता के साथ छन्‍्द, रस, अलंकारों का दिया ही 

हैं जैसा वबजफाया में हाँ, जवदों की तोड़-नरोड द्रजमापा से 


अधिक हैं पर वह मंवारूपन का झोतक नहीं । * 
हरप्रद्धांद दाज््ज्ा--प्रारनत रू इक्षका दान डगल था, पर बाद ने दाल 
हक. 








जो 


अशयाकन- 


झच्द के साथ तक मिलाने के [लाए डिमल कर दया गया | इडिगल किया माया 















































२०८ पेन जज पु नं 
कप आह पनीर नली 
का नाम नहीं, कविता-ओली का नान दर 

सनीका--- 

(१) डमत चच्द का सम्दन्व डिगल से नहीं सिद्ध होता । 

(२) डिगल बहुत उन्नत मापा रही है, महत अली नहीं । 

३- गजराज ओचक्दा--डिगल में “ड' दर्म बहुत पाया जाता है । बह इडिएयल 
की अददी विद्येपता हो गई हैं ॥ डा दर्ण की प्रवानता को व्याद में रखकर ही 
दिगल के सान्‍्य पर इस साया का नाम डिनल रखा गया है । जिस प्रकार 
विह्री लकार-प्रदाद माया हैं उसी तरह डिगल भा डकास्-प्रदाद झाषा गे ब 

समोक्षा-- ( १) द-चार पदों में डॉ दर्मक की प्रव/तका के ऋषार पर 

मी मी व 
सावारण नियम नहों बनाया जा सकता । (२) किसी खाद वर्म को प्रवानता के 
झावयार पर रऋूा माप का दाम वहा रचना ततचा। दइद्च दिचार से तो विह्यररी जे 
'लकार' प्रधान होने से उसका दाम मी इस दर्ग पर होना चाहिए, जवक्ति ऐसा 
नहीं है । 

४. पुदयोत्तनदास स्वानी ---डिस -- गल-८ डिगल । 'डिन का ्नर्य है इसन्ड 
की ब्वनि और 'गत' का अर्य है गता । डरू को ब्वक्ति रगचंम्डी का आह्वान 


तय 














रनकमन-ननीट5आी 2.54 ने उब-नब>नक७.. हम हा नय सन्‍ायर--ननयम-अमक, “६०४ 2० 
करता हूं ठतया वह दादा का उत्दाहुत क रद दाता हू 
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हैं। दिंगल भापा में इस 
[ । इसलिए वह डिगल नाम से प्रत्षिद्ध हुई। 
समीक्षा-- (१) न तो महादेव वीररस के देवता है और न इमढ की व्वनि 
कहीं उत्साहवर्द्धक मानी गई है। वीररस के देवता इन्द्र हैँ । शिव तो रोद्र-रस 
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के देवता है। (२) उमख की ब्वनि की तरह यल्ले से व्वति निकलने की कल्पना 
भी दास्यास्पद है । 


४, डिगल के कवि वियज्ञ को पांगली (पंगु) भाषा मानते हूँ श्रौर विमल के 
मुकावते डिगल को उटनेवाली माया कहते हैं क्योंकि विगल की अपेक्षा डिगल 
के व्याकरण, छन्दयास्त्र, आदि के नियम अधिक सुगम हैँ और कवि की इच्छा- 
नुसार घठ्दों के मतमाने प्रयोग की सुविधा भी इसमें बहुत हैं। इसकी ब्युत्यत्ति 
इस प्रकार 

डगल से डिगल 

डग्-पंग्त 

ल॑ ब-लिए हुए 

डगल +- पत्न लिए हुए पंखवाली -> उड़ने वाली +- स्वतंत्रता से चलनेवाली 

न्श्र्यात्‌ सुगमता से काम में आनेवाली । 

(१) वास्तविकता बह है कि डिगल के व्याकरण, छंद-दास्त्र आदि के नियम 
पविंगल से अधिक कठिन हूँ । संस्या में मी ज्यादा हैं 

(२) इडगल से डिगल की ब्युत्तत्ति मापाणगास्त की दुष्टि से अग्राह्म है । 

६. डॉ० दयामसुन्दर दास-- (डॉ० ग्रियप्तेत का भी बह मत है |) 

जो लोग ब्रजनापा में कविता करते थे उनकी जापा विगल कहलाती थी और 
उससे भेद करने के लिए मारवाड़ी नापा का उसी ब्वनि से बड़ा हुआ डिगल 
नाम पड़ा । 

समीक्षा--डिंगल का साहित्य विगल के साहित्य के पूर्व से ही प्राप्त होता 
है इमलिए इस कल्पना का ग्राघार ग्न॒तचित है 

७. ड० मोतीलाल मेनारिया--हींगल का परिवतित हूप डिगल है। 
प्रार्म्म में बहू डींयल ही बोला और लिखा जाता था। बाद में धीरे-धीरे यह 
डिगल हो गया जिसका सूल कारण प्रिबर्धन ग्रादि अंग्रेज लेखक है । टियल 
शब्द के उच्चारण से ग्रननिन होने के कारण टन्‍्हें टंगल श्र विगल के उच्चारण 
मे काई ग्रन्तर समझ में नहीं ग्राया। इसलिए यह समककर कि दींगनल नो 
इसी तरह बोला जाता होगा, इन्हीने उसे डिगल बोलता प्रौर लिखना शुम्व कर 
दिया। इसी का अनुकरण हिन्दी में हग्रा । 
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१, ला० प्र० पत्रिद्धा--भाग १४ प० २५५ 
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मचन्द्र शक्ल --- राय न 


१५४ . ' .' आदिकाल की मूमिकां 


३- कविराजा इधामलदास -- रहस्य से 

४. नरोत्तम स्वामी -- रसिक से 

किन्तु ये समी मत आज स्वीकार्य नहीं हैं । वस्तुत: रास शब्द की व्युत्पत्ति 
“रासक' शब्द से हुई है। आ० हजारीप्रसाद द्विवेदी, आचाय॑े चन्द्रवली पाण्डेय, 
डॉ० दशरथ शर्मा, डों० दशरथ ओका इत्यादि विद्वान्‌ इसी मत के पोपक हैं । 

'रासो” शब्द के विविध रूप--'राप्तो' शब्द का उल्लेख विविध प्रकार से 
मिलता है जैसे रासउठ, रासक (सन्देशरासक), रास (मरतेश्वर बाहुबली रास), 
रासो (पृथ्वीराज रासो)। इसी प्रकार ग्रन्यों के मीतर रासह, रासु शब्द भी 
मिलते हूँ। इसलिए इसे जानता जरूरी है कि रासो शब्द के लिए प्रयुक्त ये 
नाम विविधता को प्रकट करते हैं या एक ही भाव को प्रकट करने वाले किसी 
शब्द के विविध रूप हैं ? अ्रव हम इसी पर विचार करेंगे । 

विविध नामों की विवेचना--नरोत्तम स्वामी ने यह बतलाने का प्रयास 
किया है कि वीररस-प्रधान काव्य को रासो कहा जाता था और वीररप से इतर 
काव्यों को रास की संज्ञा दी जाती थी। किन्तु यह घारणा गलत है। क्योंकि 
बहुत से रासो ग्रन्थ वीररस से सम्बन्धित नहीं हैं (जंसे वीसलदेव रासो) तो 
दूसरी ओर ऐसे रास ग्रन्व भी प्राप्त होते हैं जो वीररस से सम्बन्धित हैं (जंसे 
मरतेशवर-बाहुवली रास)। इसलिए वीररस को आधार मानकर किया गया रास 
ओर रासो का यहु विभाजन अयुक्तिसंगत है । डॉ० मोतीलाल मेनारिया के 
प्रनुतार “अपभ्रंश, हिन्दी, राजस्थानी, गुजराती इत्यादि के प्राचीन हस्तलिखित 
ग्रन्थों में यह शब्द कई तरह से लिखा मिलता है : राप्त, रासक, रासो, राइसों, 
राइसो, रायसो, रायसो, रासो, रासउ, रासु ।/* इस प्रकार यह स्पष्ट है कि 
एक ही रचना को रास, रासक, रासउ या रासु कहने की परिपाटी रही है। 
यह प्रथा प्राचीन काल से ही चली आ रही है। इसलिए “इन प्रमाणों से सिद्ध 
होता है कि रास, रासक और रासो एकार्थवाची हैं। इनमें कोई भेद नहीं । 
ऐसा प्रतीत होता है कि रास से रासक शब्द बना और वही रासक> रास प्र 
रासउ से रासो बन गया ।?* 

रासो शब्द का विकास--ओ्रोकाजी के उपयुक्त मत से रासो शब्द के अर्थ- 
विकास के निम्न सोपान स्वयं सिद्ध हो जाते हैं : 

२. प्रारम्भ में यह शब्द रास का परिचायक था । 

२. रास से रासक शब्द बना । यहाँ रास की गेयता-नृत्यात्मकत्ता के साथ 
कुछ ओर तत्त्व समाहित हुए । 





१. डां० मोत्तीलाल मेतारिया--राजस्थान का पिगल सादित्य, पृ० रेड 
है, डो० देखस्य प्रोन्ता--रास और रासान्वयी काव्य, पु० २ 
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३3. रातसक हर दह्वा राचउ दह्वांत हुए यह इंज्द राखा बना हचहदा आकर उच्तन 
दयचाच्त अय-दधा रदंतन रआा 


च्ज्ज 


बा 
ही सिकलतक 


रास रेड मनन आचार शा आम सानक्र डे न्य्फिाननक के अटनकनग्ट मेडन >>» व्याल 5 कि गृ >> ड्सा पति रास न अन्‍न्‍मक 
रास का आदइबार सानकर हा रासा शब्द का ब्याच्या का गइ हूं इसालए रास 


को जान लेना आवश्यक हूं । डॉ० सेनारिया ने इस सम्वन्ध ने कहा 


ह&४- नम हद 


कह०“ गिल] 
र्ड्‌ 
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रथ 
दर 
क््््नी 
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रे 5 


रासो झब्द उंस्छत के रात से बना हे जिसका अर्थ आचार्य हेमदेव और 
कोद्मकार पुरुषोत्तम देव दोनों ने “वालों क्री कीड़ा दवा 'नाया नें ज्ूखलावदछ 
रचना बतलाया है ।7* इसो प्रकार रास झहब्द की झाव्दिक व्याल्या बरऊंता या 
व्वनि के अर्च में नी की मई हैं। रुस ने गेघता और नाद्वतत्त्व समाहित रहता 


ज्क 
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ब्य कक: 5 ्छ किक. 
फिमांधा- न व्क्ा 
_अन्‍्यहना 


हैं । चायद इन्हीं दत्त्वों ने आगे जाहुर रास छन्‍्द को साकार किया द्वोगा । छुक्त 





यार रात्त छनन्‍्द के नाथ दवा जावब पर उच्चका उच्तनन गदवदता, नृत्य क साथ कथा 





का सहवाव ना हुआ | इच्च अरकार रासक का स्वल्प-नदवारणन हुआ $ नाइ्ययासत्यव 


ने रात्तक एक सनादुबनद के रूप में 


आय 
कला -त लिा॥+-सति०-- आफ 
नि 


स्चदत हा आर उन्चक दछायार पर क्थाथक्त य्क्त 


कमान, 


कर #ण्ण, 


थक. जय वा आधा, श्र क अनसा नाक $ बनने; अनननअ रथ गरम डर 
राखा काच्या के। रचना हुई | अन्य! के अनुसार रास का अब हू मरजना, 





घ्वांनच | सन्‍नदत: इस अथ का धानव रखकर पध्रारन्च न रात छन्‍्द का बाजना 


क 
नअनबक- अक-मान-मयाक... अननमन्‍ममानमदक..... :पीममाननगमआ. अम्मा, 


कूग गई हागा ॥ कच्तु छदाय दा रात एुक प्रकार के नृत्य के रूप न ना श्रदचदालत 





था | किसा समय नृत्य के अनुरूप रास छन्द की याजना हुई हादगी | सानूहह 
द अजय 5 चक 
नृत्य के अनुकूल रास छनन्‍द क नल जाबव पर तदवुल्य कवावसत्छु का दाना का 


लि प्रकार ०० 4 3०२:म ० ॑अ का लक कर कम दल पल 0-2 पन्ना अल ० ग्रनसार 

गदट हधना | इस अकार तांचा को ॉनलन उस भरत पुर के सत्य के व्य चुद र रासक्र 
प्कः मान गया सह न््डे पृद्या डे हा 

उपसत्यक नाना गया हुवा | 5 


आतल-आातठ अमान धृ रचसन 


राता तक आतठ-आंतठ नचद्ाचत्त रूप 5 इस रासचक्त के प्रथ सर रचसन ठो 





ज्यक 


गया । उच्त परिवर्तन को स्पप्ट करते हुए 


शक 


मेतारियाजी ने कहा है--- वास्तव ने यह ह्‌ 








झधब्द 'रास' ही से बता है । प्रारनम में इससे एक साधारण पच्चकृति या कयाक्ाब्य 
का बोध होता था । परन्तु वाद में जब राजाशित कवियों ने अपने आक्ूयदाता 


[#क हर 
पद्ुदा 


राज़ा-राज़ाप्रों की प्रशंसा में लिखे ठव से इसके अर मे परिवर्तत होने लगा हर 





आ... च्. जि # बा... बा. कला न 
अब यह वच्द एक घविझेय शली पर लिखे गए किसी राजा अथवा राजघराने 


के प्रतिध्ठित व्यक्ति के पच्चात्मकक जीवनचरित्र का घोतक वन गया है ॥/3 
रासों का काव्यदप--रासों में राजा ओर रासक के तत्वों के साथ 

काब्य की द॒प्टि से छन्दर्दविष्य भी अतिवायं हैं । काच्यरूप की दृष्टि से द्रिद्यनों 

ने इसके स्वरूप पर पर्याप्त प्रकान डाला हैँ । रासक अपनी गेयता के कारय 


प्रारमन्न ने मंबरहूपक था | हुनचन्द्र न काव्पयानुद्यासनय ने रापसक का सनयव्पक्र 

















१३. डी७9 ऋाजाज्लाल रकदार्दया-- राडस्ऋखत का ्घ्च उारहुतप, पु> नुई 
२ डछ७> दगरख जोसा---राख ऊछऊर राखान्दयः झाधक्ष्य, ज> ज्र्‌ 

य्क का... छा. न्क हर बा समा 
३. डाल साखादचाद उलनारबद्+>>कफबं कान डा उच्च दा छुंघ, घु० २५ 
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माना है। मस॒णग्रर्थात्‌ कोमल, उद्धत और मिश्र। रासक मिश्र-गेयरूपक है ।/! 
किन्तु धीरे-धीरे इस शदद का प्रयोग घिसकर भिन्‍न ग्र्थ देते लगा । रासक 
शब्द फिर चरितकाव्य के लिए प्रयुक्त होने लगा। “जिप्त प्रकार विलास' नाम 
देकर चरितकाव्य लिखे गए, रूपक नाम देकर चरितकाव्य लिखे गए, 'प्रकास' 
नाम देकर चरितकाव्य लिखे गए उसी प्रकार 'रासो' या 'रासक' नाम देकर भी 
चरितकाव्य लिखे गए । जब इन काव्यों के लेखक इन दछवब्दों का व्यवहार करते 
होंगे तो अवश्य ही उनके मन में कुछ न कुछ विशिष्ट काव्यरूप रहता होगा । 
राजपुताना के डियल-साहित्य में परवर्ती काल में ये शब्द साधारण चरितकाव्य के 
समानानन्‍्तर हो गए थे ।* 

डॉ० माताप्रसाद गुप्त ने रासो के काव्य-रूप की चर्चा करते हुए उसके 
दो भेंदों का उल्लेख किया है। भेद का आधार छन्द मानते हुए उन्होंने कहा हैं-- 
४ रास, रसायन, रासक', रासा' और 'रासों कही जाने वाली रचनाएं अप श्रंरा 
तथा हिन्दी साहित्य में दो प्रकार की मिलती हैं--एक प्रकार की, वहुरूपक 
(छन्द )-निवद्ध हँ--उनमें अनेक प्रकार के छन्दों का प्रयोग हुआ मिलता है, 
और उनमें छनन्‍्द-परिवर्तेन द्रतगति से होता दिखाई पड़ता हे। दूसरे प्रकार की 
रचनाएं अल्प-रू पक (छन्द )-निवद्ध हँ---उनमें दो-चार प्रकार के छन्द हो प्रयुक्त 
मिलते हैं और छन्‍्द-परिवर्तत केवल एकरसता-तिवारण के लिए ग्रत्यल्प में किया 
गया दिखाई पड़ता है ।3 इस प्रकार रासक में चरितकाव्य, गीतिकाव्य, नृत्य 
ग्रादि के लक्षणों के साथ छन्द-वेविष्य भी पाया जाता है | 'रासक' या 'रासो' 
के सम्बन्ध में अबव यह निश्चित ही हो गया है कि वह एक छन्‍्दवेविध्य-प्रधान 
कावध्यरूप था ओर इसी रूप में वह प्राकृत श्रप श्रंश साहित्यकाल से हिन्दी के रीति- 
काल तक विकसित होता रहा ।४ 


रास की रचना-पद्ध ति 


ग्राचाययं द्विवेदी ने कहा है कि रासो या रासक शब्द चरितकाव्य का परि- 
चायक है । रासक शब्द नाट्यशास्त्र में दो रूपों में व्यवहृत हुआ है--नृत्य प्रौर 
नाट्य । लेकिन रासक को गेयकाब्य का स्तर हेमचन्द्र के समय तक ही प्राप्त हो 
सका । ग्रागे चलकर रासक उपलरूपक की कोटि में गिना जाने लगा । विश्वनाथ 
ने मी रासक को उपलूपक के रूप में प्रकट किया है। अप अंश में रासक का स्वरूप 
बहुत कुछ मिन्‍न हुझ्ना। स्वयम्भू के ग्रनुतार जिस काच्य में घत्ता, छहुणिया, 
१. आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी - हिन्दी घादित्य का जादिकाल, पृ० ६४ 
२. वहो, पृ० ६६५ 
रे. डा० माताप्रसाद गुप्न--बी चलदव रास , प० ६० 
४, वही, पृ० ७० 


आदिक्लालीन देश-भाषा साहित्य .* .* १४ 


पद्धड़िया तथा अन्य सुन्दर छन्‍्दबद्ध रचना हों, जो जन-साथारण क्वो मनोहर प्रतोत 
होती हो उसे रासक् कहते हैं। यहाँ आकर रासक्त की छन्दोदद्धता को प्रकट 
किया जाने लगा । इस प्रकार रात एक न॒त्य से विकत्तित होऋर हिन्दी त्तक्त आते- 
आते रासक के रूपए में एक्र उपलपक्त दनकर प्रत्तिप्ठित हो चऋुद्या था । इततक्नी एक्त 
विशिष्ट रचना-पद्धति थी जिसका पालव संस्‍्छत के प्रतनन्‍्धों से भिन्‍न प्रहार दे 
किया जाता था । 

पपकह्षंश के प्रसिद्ध विद्ाान क्षी हरिदल्लम सायाणी ने रात्त के रचवा-बन्‍्धच 
पर इस प्रक्तार प्रक्नारा डाला है : 

१. इनका बिनाजन सन्धत्रियों में रहता है । 
« पत्येक्त सन्धि १४ से ३० तक ऋड्द हों में निदद्ध रहती है । 
कडइवक के दाद घत्ता रहता है जो ऋन्य छन्द में रहता है । 
. कड़बक्त क्ले प्रारम्भ में मो अुदक के दो चरण प्रायः झाते हैं । 
- सन्चि की संल्या १७० तक मिलती है पर बाद में सघुकाय चरितकाव्य 
लिखे गए जिनमें सन्धि की सलल्‍या ५ से १० तक रहती है । 
फेंचल एक्त सन्धि तक्त क्षे आक्षार वाली .रचनाएँ नी मिलतो हैं । 
. सन्धि के कड़वक्तों की रचता प्राय: एक ही छन्द में क्ली जाती है । 
८. घत्ता के रूप में भी प्राय: एक ही छन्द का प्रयोग एह सन्धि में 

होता है । 

“रास क्वी रचना-पद्धति क्ले विषय में क्षी केशवराम घास्जती का क्यन है कि 





८्फं 


ए ० 6 


द्ट् ५ 


०, कि 


अपजंश महाकह्लाब्य के स्थान पर रात काच्यों की रचना होने लगी । इत्त शेती के 
काव्य में सन्धियाँ विलीन होने लगों झोर कड़दा, सासा, ठदणि यथा डाल में 
विमाज़ित्त गेय रातों काव्य प्रचार में आए घोर ये ही काव्य कालान्तर में विक्त- 
प्वित होफर पोराणिक पद्धति के कडवादद्ध ( जेनेतर ) या टदालबद्ध (जन) ग्रास्यान 
काव्यों में परिणत हुए 7१ किन्तु ओन्‍्दाजोी इस मत फा विरोध फरते है झोर 
यह प्रकट फरते हैं कि रेचंतगिरि रासु झादि महाकाब्य दस प्रदह्यार विनाजित 
नहीं हैं और यह भुवक् --फेड़वक -- घत्ता इन तीच रूपों में विभाजित ने होकर 
फेवल करउ हों भें बिनक्त हैं। इसी प्रकार 'समरारात्त फेक्ल भातस में विभक्त हे । 
स्त: उनके सनुसार “इससे प्रमाणित होता हे कि अपक्षंश फाव्यों हो तरह 
रासक ऊावज्यों छा नी एक् निराज़ा प्रह्मर हे । उसे संच्चछत याःइ काव्य ही कोटि 
का फहा जा सहझता है । 5 





१. रास फोर राधाग्इयों शास्य, पु> २२ 


१४८ .'.' आ्रादिकाल की मूमिका 


चरिउ और रास काव्य में अन्तर 


रास भी एक चरितकाव्य ही है किन्तु चरिउ से उप्रमें पर्याप्त मिन्‍नता है। 
चरित शब्द प्राचीन साहित्य में कथा के श्र्थ में प्रयुक्त हुआ है । तुलसीदास ने 
'रामचरितमानस' को चरित मानते हुए भी कथा कहा है। कथा शब्द का अर्थ 
व्यापक रूप में हुआ है । द्विविदीजी के अनुसार “पुराने साहित्य में कथा शब्द का 
व्यवहार स्पष्ट रूप में दो अर्थों में हुआ है--एक तो साधारण कहानी के ञ्र्थ में 
प्रौर दूस रा, अलंकृत काव्य के ग्र्थ में ।/ * इस प्रकार कथा द्वव्द बद्यवि रासो शोर 
चरिउ दोनों ग्रन्थों में पाया जाता है किन्तु इस श्राधार पर दोनों में अभिन्‍नता 
स्वापित करना गलत है | यह गब्व्तर इस प्रकार है.+ -- 

कथावस्तु के चबन को लेकर श्रन्तर--चरिउ में चरितनायक के समस्त 
जीवन को महत्त्व दिया जाता है तो रास में सिर्फ उन्हीं घटनाओं को समेटा जाता 
है जो तायक के जीवन को नया मोड़ देती हैं । 

काव्य के विभाजन को लेकर अश्रन्तर--चरिउ का विमाजत सर्गों, सन्वियों 
एवं काण्डों में किया जाता है लेकिन रास का विभाजन ठवणि में होता है “श्रौर 
ठवणि को फिर वाणि, वस्तु, घात श्रादि में विभाजित कर लेते हैं ।. 


'फाग्रु का साहित्यरूप | 

राजस्थानी साहित्य की गौरवपूर्ण परम्परा में रासो ग्रन्थों के साथ 'फागु 
ग्रन्‍्थों का भी विशेष सहयोग रहा है ! रासो, विलास, प्रकास की कोटि का यह 
चरितकाव्य नहीं है। इसकी प्रकृति मी चरितकाव्य के अनुकूल नहीं है। इसका 
निर्माण वसन्तश्री की शोमा के साथ मानवमन में उद॒भूत श्ाह्वाद के कारण 
होता है । इसलिए इसमें एक और प्रकृति की शोमा, सुन्दरता श्रो र सुपमा की 
भाँंकी रहती है तो दूसरी ओर मानवमन की परिहासप्रियता, श्र गारिकता ग्रोर 
विनोदत्रियता की ग्रभिव्यवित होती है । 

फागु शब्द संस्कृत के फल्गु (वसंत) से वना है । हिन्दी श्रौर मारवाडी में 
होली के अश्विप्ट गीतों के लिए फाग दब्द का प्रयोग मिलता है। बेतते भी 
बसंत से सम्बन्धित होने के कारण फागु में प्राकृतिक छटा के साथ मानवीय भाव 
भी रहते हैं । उपलब्ध फामुग्रों में से अधिकांश जैन धर्म से सम्बन्धित हैँ किन्तु 
उनमें ग्रतिश् गारिकता के दर्शन नहीं होते । "ऐसा प्रतीत होता है कि लोगों में 
से ग्रमम्य वाणी दूर करने के लिए कच्छ, काठियावाड़, मारवाड़ और मेवाड़ 
ग्रादि स्थानों में जैन मुनियों ने परिमाजित, परिष्कृत एवं रक्तिक "नैमिफागु की 


औजननकित-७+ ५ का चल + ना के बा कं “तक चिग अली जि छ्छ 055 फधकममाा- 





१. प्राचार्य दजाराप्रमाद दििदों--दिन्शी सादित्य का जादिकाल 
२. देखिए रास जोर रासान्ययी ऊकाब्य, पु० १५ 


आदिकालान देश-नाया साहित्य - *.* १४३ 








फागु एक प्रकार का लोक-साहित्व है किन्तु ऋमशाय: यह पिष्ट साहित्य का 

लय ब्रहण करने में सफल रहा है । वसन्तोत्वत्र के चृत्य और गीत इसके प्रधान 
तत्त्व हैं | किन्तु घीरे-चीरे उनको अभिनेबता तमाप्त हो मई ॥ “एक समव ऐसा 
आया कवि फाबनू की अभिनेबत्ता गौय हो गई और वे केबल प्राठव रह गए 7/+* 
इनमें ऋमचण: छन्द-वंविधव्यता और आलंक्ारिकृता का समावेश हुग्रा ओर वे 
2 25 


चसन्पूृथष ल्‍लूप स चाहरत्वयक ग्राक्तार का प्राज्त हुए। जापा का द्याष्टस ना उचन 


कऋान्तकारा पारवतच हुझा । 





डियल साहित्य की विज्येयताएँ 
“अक्तिरत का काब्य तो भारतवर्ष के प्रत्येक ्कत साहित्य में क्रिद्ी-वर्-ज्ष सी 
कोटि क्वा पावा जाता है। राधघाक्लप्ण को लेकर हरएक्त प्रान्ध ने मंद्र वा उच्च 


&_ तिर्मांग क्विया ब्ट-5->5 अथथ) जोड़ का 40०5 आर कही <+ पाया जाता पी उच्तका 
समान किंदा उत्तक तचाड़ का चसाहत्य आर कंहा चहा पावा जाता आर उत्चकर 


5 कक, [अल क चा. च हा च्च 
करण हू रोजस्थाना काववा न छाठव त्तत््य के छाच स रहकर उद्ध को सगाड़ा के 


कि 
यमन 





अकक. 
ताडइडदचल्प 


पीच अपनी कविताएं दइनाई थीं । प्रकृति का तांडवूूप उनके सामने था । क्या 
आज कोई केवल अपनी मावुकता के वल पर फिर वही क्ाच्य-दिमान कर चक ता 
हैं । 3 कवीन्द्र रदवीन्द्र कीचे पंक्षितयाँ राजच्यानी साहित्य के महत्त्व के प्रतिपादन 
के लिए पर्याप्त हैं । यह साहित्य जिन कवियों के द्वारा लिखा गया वा वे लेखती 
आर तलवार दोनों के घनी ये । इसलिए इस साहित्य में केचल क्पनाओं की 
उड़ानें नहीं हैं अपितु वास्तविकता की कठोर भूमि भी है! संघर्ष मी उतने ही 


श्र 
जम 


सहज रूप में प्रकट हुआ जितनी सहजता से जीवन का सांदिय पर कट हुआ है । 





इसमें कोई अतिदायोजित नहीं है कि भारतवर्ष के इतिहास में ऐसा साहित्य अन्यत्र 
दृष्टिगत नहीं होता । “इस साहित्य में जो भाव है, जो उद्धेम है, वह राजस्थान 


का खास अपना है । वह ऊँवचल राजस्थान के लिए ही नहीं सारे मारतवर्प के लिए 
गौरव न्नाडिज पक अनजड औ ॥ 2५ आदि 4>ड्टप्चा -२2० गुंज्स छा िट 9 ६ ज्ऊफ ज॑ीझर 4> लिन्य >७>7->०६-७-5७ 
गौरव का वस्तु है।  आादकाल के समस्त साहित्य से यह साहित्य सर्वाधिक 
बची 
महत्त्वपूर्ण है । आचाय राभचच्द्र मुक्ल ने इस साहित्य को ही आदिकाल का 
जज < ट् ट्‌ 


वात्तविक साहित्य मानकर उस काल का नाम नी इस साहित्य की प्रमुख प्रदत्ति 


॥, 





ण् 


रात और राखन्दयों काच्य, घु> ६ 


दहाँ, ६० ६७ 
रुदान्द्रनाद दाफहुर-ताकतक्पाव डा दब दादहःपय, प१० ८ थे उरघत 
4 हु 
क्र हक ३ के. लक ब्न्ज््जज घ्न 
ट॒ए, ६० ८च उरछ्5 
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१६० ,'.' आदिकाल को भूमिका 


के आधार पर वीरगाथाकाल रखा था । आज यद्यपि घुकक्‍लजी की मान्यता बहुत 
झंधिक स्वीकाय नहीं है तथापि जेन और बौद्ध साहित्य के समाहित कर लिए जाने 
पर भी, इसी साहित्य पर सर्वाधिक्क दृष्टि केन्द्रित होती है । आज तक्क कई विद्वान्‌ 
आदिकाल के लिए वीरगाथाकाल नाम का ही प्रयोग करते है । राजस्थानी की 

यह अ्न्त:सलिला ग्राज तक प्रवाहित होती रही है किन्तु उसका वैशिष्ट्य तो 
प्रादिकाल में ही प्रकप॑ रूप में दुष्टिगत हुआ था । इस साहित्य को विशेषताएं 
निम्न प्रकार हैं : 


ओजपूर्ण कविता 


डिगल साहित्य का इतिहास उस समय से शूरू होता है जब गहलोत, चौहान 

भ्रादि राजपृत राजवंशञों के राज्य राजस्थान में पूरी तरह से स्थापित हो चुके थे 

र मुसलमानों के साथ इनका संघर्ष शक हो गया था । यह एक मीपण हलचतल- 
भरा ओर घोर अशान्ति का युग था ओर अपने राज्यों की रक्षा के लिए राजा- 
महाराजां को हमेशा कमर कसकर युद्ध के लिए तंयार रहना पड़ता था । 
इसलिए सैन्यवल तथा शस्त्रवल के सिवा उन्हें कवियों की मी आवश्यकता रहती 
थी, जो ग्रपनी झोजस्विती वाणी द्वारा उन्हें तथा उनके सैनिकों को प्रोत्साहित 
करते थे ।* इनके साहित्य की प्रोजस्विता कायरों और भीरुप्तों को मी उत्साहित 
करने में समर्थ थी । 


विपुल साहित्य 
अपने आश्षयदाताझ्ों के कीति-कथन में इन चारण-प्राों ते सेकड़ों नहीं, 
वल्कि हज़ारों ग्रन्थों की रचना की जिनमें से वहुत से तो काल-कवलित हो छुके 
और बहुत-से विद्यमान हुँ । डिगल के फुटकर गीत, कवित्त, दोहा भ्रादि तो इतनी 
प्रचुर माचा में मिलते हूँ कि उनकी संज्या का अनुमान लगाता कठिन है ।* रासा 
के नाम से विविध प्रवन्ध-काव्यों की रचना भी इन कवियों ने की है | झ्ादिकाल 
का सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण भौर विवादस्पद, विशालतम प्रवन्धकाव्य पृथ्वीराज रासो' 
भी डिंगल साहित्य की अमूल्य निधि है । इसी प्रकार बीसलदेव रासो, ढोजामारू 
रा दृहा, विजपपाल रासो आदि महत्त्वपूर्ण कृतियाँ मी डिंगल साहित्य को ही 
देन हैं। इन्हीं के आदर्शों पर लिसे गए घामिक, श्ज्ञार-प्रधान, प्रमपूण काव्य 
नी विपुल मात्रा में मिलते हैं । रास, रासफ, चरिउ, प्रकास, विलास, दृहा, 
दोहरा, रूपक, वचनिका, नीसाणी, वेल, गीत, कवित्त, कछूलणा इत्यादि नामों से 





१. डॉल मोतीलान भेनारिया--राजसक्त्पानी साहित्य को रपरेया, पु« २२ 
३२. बढ़ा, ६० २३ 
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भी अनेक ग्रन्य मिलते हैं । यही नहीं हिन्दी साहित्य का प्रारम्मिक गद्य स्ताहित्य 
मी डिगल में ही मिलता हैं | पट्दे, परवाने, वात, व्यात, विगत, पीढ़ी, वंक्चावली 
इत्यादि रूपों में यह मच साहित्य मिलता है । इन सबसे परे जनों का राजस्थानी 
में लिखा हुआ साहित्य गद्य-पद्य दोनों में प्राप्त होता है । 
चारण एवं भाट कवि 

इन रचनाओं के कवि प्राय: चारण या माट हुआ करते थे। ये कवि 
अपने आश्रयदाताञ्रों के बुद्धों, प्रेम-प्रसंगों का अतिरंजनापूर्ण वर्गन करते ये । 
इनकी रमों में स्वामीमक्ति की मावना कठनकूटकर मरी रहती थी | डॉ० राम- 





कुमार वर्मा ने इन कवियों के नाम पर ही आदिकाल का नाम 'चारणकाल' रखा 
हैँ । इससे इनकी महत्ता स्वयंमेव प्रकट हो जाती है । डिगल मापा के उदय से 


पहले राजस्थान के राज़ाग्रों के दरवारों में मुच्यत: संस्कृत के कवियों को सम्मान 
प्राप्त था। लेकिन डिगल के विकसित होने पर इसको नी राजसमामप्रों में पर्याप्त 
स्थाव मिला झोर यह कार्य इन्हीं चारणों आदि जातियों के कवियों के द्वारा 
सम्पन्न हुआ । यद्यपि अन्य जातियों के कवियों ने भी डिगल में रचनाएं की हैँ 
पर वह संल्या में बहुत थोडा हें। साहित्य-चुजन उस्त समय चारण ही करते 
ये चारयन्ति कीतिम्‌ इति चारणा: अर्यात्‌ कीति का संचार करने वाले ही 
चारण हूँ। यह जाति बहुत प्राचीन है । वाल्मीकि रामायण ओर महामारत में 
मी इस जाति का उल्लेख मिलता है । इनका राजदरवारों में बड़ा सम्मान था। 
बह कार्य उत्त समध चारण माटद आदि किया करते ये, जो बड़े विद्वान होते थे 
जिनका राजदरवारों में बड़ा सम्माव होता या। काव्यसूजन ही एक प्रकार से 
इनका व्यवसाय था । राज़ाप्रों की स्तुतियाँ मी बन-प्राप्ति के लोन से हो की 
जाती थों । लेकिन उसके लिए ये पहले उंच्छत, प्राकृत आदि नाथा और साहित्य 
का अच्छा अव्ययन करते थे । इनका साहित्य इसलिए सुनिरदिचत पृष्ठनूमि 
रखता या | चारण-नादों के अलावा ऐसी कविता करने वाली जातियां और मनी 
यीं जिनमें राव, मोतीत्तर, द्वाड़ी आदि प्रमुख हें । 





जि क्् 
युद्ध का सजाव वन 
बे 
यों हि चक्का हिल 3:24 लीरडक प्ल्ल्चिस द्र ह र्दों पर कक नल वा कक रलर>- न वन क्र्आा कदा व उतन न ००+जा तेल 
दुद्धा का वन इन ब्वा न जन काशल से हुत हर कृदाचत्‌ उततन काहझः 
मन च्क ख्ग् दाहित्य हम जप का 5“ 2 स्वयं चर धाजा बस जया, मांग. नमक आफ उमा 
ससस्कृत-साहूतय न सा नदा हुआ । व कांव स्वब याद्थधा ना हात थ | उद्धनान 


में जाकर वीरों की उत्साहित करना, वंशयोौरव और स्वदेश को आनवात का 


या आ अख्य्णा.. म्य्ग आफ #. कक पाक, कल 
बारम्वथार बाच कराना तवा इसक गसातारक्त टुद्ध म लय उपाच्चव ट्रोकर एक 
हु जो कु न दा हा हा के 

याद्धा के हूप से सान लगा इनका काचब या। इच्चालणु इत काचया द्वारा जच्तुत 
यड् कु दव्य ज्ञोरों कल्पना मात्र नहीं हैं। बल्कि ये यद उसऊफही झपनी आँलों से 
पुद्ध कं देय कारा कल्पना छात्र नहा हू्‌। बालक य दुद्ध उसका अपना आला सत 


ट 
देखे दुए होते ये । “कहने जी आवश्यहृता नही कि ये चारण-माठ कवि जिन 
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राजा-महाराजाओ्रों की प्रशंसा में ग्रंथ लिखते थे प्राय: उनके समसामयिक होते 
थे और बहुवा आँखों-देखी घटनाग्रों का वर्णन करते थे | चंद ग्रादि कुछ कवि 
तो ऐसे भी हुए, जो युद्ध, आखेट आदि में अपने चरिततायकों के साथ रहते थे 
ओऔर स्वयं इन कार्यो में माग लेते थे ।* 


वीररस के साथ श्वज्जार रस का अद्भुत सम्मिश्रण 
युद्ध, अखिट आदि के वर्णन इनके ग्रंथ में प्रचुर मात्रा में मिलते हूँ। ऐसे 
वर्णनों में वीररस की निष्पत्ति सुन्दर ढंग से हुई है । “डिंगल कविता प्रधानतया 
वीर-रसात्मक है । दान-वीर, धर्म-वीर, युद्ध-वीर तथा दया-वीर सभी का इसमें 
बहुत सजीव श्रोर स्वाभाविक वर्णन मिलता है । वीर-रस का वर्णन संस्कृत, 
बंगला, हिन्दी झ्रादि अन्य मारतीय मापाओ्रों के कवियों ने भी किया है । परन्तु 
उनके वर्णन में वह गश्रोज और सचाई नहीं है जो डिंगल के कवियों में पाई 
जाती है ।/* वीररस का स्थायीमाब उत्साह है श्रोर उसको इस साहित्य में 
विकसित होने का पूरा अवसर मिला है । यह साहित्य मुख्यतः: अपने झआश्य- 
दाता राजाओं को ग्राश्नय मानकर लिखा गया था। “हमारी इन पाँच सदियों 
में सामन्‍्त वस्तुत: निर्भय वीर होते थे। उनकी देश-विजयों के बारे में कवि अति- 
दशयोक्ति मले ही कर सकता है लेकिन शरीर पर तीरों श्ौर तलवारों के घावों 
के चिह्नों के बारे में भ्रतिरंजना की जरूरत नहीं थी। ऐसे समाज के लिए वीर- 
रस की कविताएँ बिलकुल स्वामाविक हैं ।”३ युद्ध जब स्वमाव ही वन जाए तो 
फिर वीररस के साहित्य का उमरकर आना असंगत क्यों होगा ? इस तरह युद्ध 
* रना राजाओं-सामन्तों ओर राज्याश्रित सरदार-स॑निकों का स्वमाव ही वन 
गया था। यह उनके अस्तित्व के लिए एक अनिवार्य कर्तंब्य हो गया था। ऐसी 
स्थिति में उन्हें प्रोत्साहित करने, वीर-मावना उत्पन्त करने और यश अमर करने 
वाले कवियों की मी आवश्यकता थी ॥* 
युद्ध का एक कारण सुन्दरी नारी मी था। और यूद्ध के बाद नारी के साहचर्य- 
सुख में ही श्रपने कप्ट ओर परिश्नम को कम किया जा सकता था | फलत:ः इस 
वीररस की क्रोड़ में कमी-कनी श्टज्लार रस भी दिखाई देता है। श्वज्ञार के 
संयोग पक्ष की ही अभिव्यक्ति अधिक हुई है । युद्ध में खोये रहने वाले के लिए 
तारीविरह का क्‍या महत्त्व है, शायद इसीलिए विप्रलम्म व्वज्जार की उपेक्षा की 
गई है। विवाह-प्रसंगों, केलि-क्रीड़ाओं, नख-शिख-निरूपण, पडुऋतु वर्णन श्रादि 
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चर 
सान्नश्रण चफक्त डगल साहेत्य का ही विज्ञेयता हे ॥ 
ड्द््द्रिता आफ  -०#->र #- जज ग्द नत इच्य दे अ>ूनयरस -+ ०७ लिटप नि बट पसंगानस 
करन, रांद, सयवाॉनक, इुनुत इस्थाद रखा का नचिष्वात्त ना अचवगालुत्चार 


इन कवियों का नुख्य ब्वेय अपने आशजह्नयदाता को प्रउनन्‍्न करना था ज्योंक्ति 


का 


उनका अचदकलता का चीयचा चम्बन्ध क्ांबवयों की अ्य या यवच्च प्राप्जलि  या। 





हा पी... अमल शक ने तिल 
आपग्रत्यक्षय अकाल प्थानममत.. ह्त्थ तय दावा प्र >अभाधमनकड अनतकल दि 


अत: अनत्यक्षत्तः च चाह्॒स्य आश्रवयदादता का राॉच आर इच्छा के अनुकल लिख 





कम्यक 


जात य जच्चक पा स्यानक्व च्व इनके चाहुत्वय न क्ाव-हुदय का गहरा अनुनत 











अनुवास्वत्त हा मबइ | काव नात्र ऊवरा आनिच्यांज्त न दा खा गया । “यहा कारपि 
नल कि इन राज्याशित कवियों की रचनाओं मे आत्मानः चुनते तथा आस्नन-ाचचलजात 
को वह अजस्लय छाप हमें नहीं दीख पडती जिसके दर्यव तुलसी, मीरां, सूर आदि 


£ 
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सक्त कीवया का रचनापा ने परन-पव पर द्वात हु। कूंंविया वे अपन आअश्वव- 
दाता की प्रध्यंछा वड्ा-चडाकर की है । इसके लिए कल्पना का सहारा ही अधिक 
लिया गया है | इत्ती थे इनमें अपने स्वानो द्वारा जीते-अनजीते यद्धों का अत्ति- 
रंजनायूर्ये वर्णगन करने की परवत्ति परिलक्षित होठी ह। कवियों ने ऐउ प्रद्धंगों 


का 





भें इतिहास 5ऑ। पूय उपेज्ञा की हे---'कथवा का स्वरूप अधिकतर ऋझल्‍लपना से हो 
निर्मित हुआ करता था। यद्यपि ऐतिहासिक घटनाओं का विवरये नी उसमें 
प्राप्त होता है पर उचका विस्तार और वर्मन ऋल्पना के सहारे ही छिया जात्ता 


था। दिवि पर भी क्लोई विज्वेप ध्यान नहों दिया जाता या । 
काव्यत्प 


इस साहित्य की सदसे बड़ी विद्येपत्ता विधि घक्ताव्य-रूपों कहा प्रयोग है। 





| छोड़कर उत्तनी विविधता अन्यत्र नहीं दिखाई 


मी तुलनात्मक दृष्टि ते डिगल्न का साहित्य इत्र 


राजस्थान में इन क्ाब्य रूपों की एक सदीयंक्रालोन 


अपबचलझरा के जन-कास्या 
पड़ती । जेन साहित्य 
दषप्टिस आवक वदावजाप्ट 

परम्परा रही है और इनमें से कई का उपयोग तो आश्ुनिक् काल तक होता 
रहा है । डियल के काव्य रूप मुख्यतः दो आवार पर जझीपंक ग्रहय किए हुए हैं : 


4 ६!] 


हि हे था !' नदी । ' 


| 


का. 


२. चारतनावका के दायार पर-- 
रासो-- पृथ्वीराज रासो, रायमल रासो आदि 


0, “की तहाल०-- पक +म-पझत्यदक- ६ 


प्रखास--रुघध व रऊस प्रत्षात्त चुरज प्रदास आआाद 
वचिलास--राजादलास, ऊनाददास दा दि 


जल नजर लनत आओ» न 
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रूपक--रघुनाथ रूपक, रतन रूपक आदि 
वचनिका-- श्रचलदास खीचीरी वचनिका आदि । 
२. छन्दों के आधार पर-- 

- नीसाणी--गोगोजी चहुआ्आण री नीसाणी झ्रादि 
भूलणा--ससोढ़ा रा भूलणा, राजसिंघ रा भूलणा आदि 
गीत--सींघलौ रा गीत श्रादि 
कुण्डलिया--हालाभाला री कुंडलिया श्रादि 
दृह्म-- ढोलामारू रा दृह् आदि 
कवित्त--महाराज अभेतिह जी रा कवित्त आदि 
वेलि--वेज्ि क्रिसन रुकमणी री आदि । 


छंद-विधान 

इस साहित्य के निर्माता कवियों ने अपने काव्य की प्रकृति के अनुरूप छन्‍्द 
क चयन किया है। संस्कृत के छंदों के साथ मापा के छन्दों का प्रयोग भी 
किया गया है । गीत” नामक छंद डिगल का अपना छंद है जिसके चोटीवंघ, 
श्रंवकड़ो, त्रुटकवंध, पालवणी, छोटो साणोर, सुपंखड़ो, सावभड़ो, मारड़वी झ्रादि 
भेद हैं। संस्कृत के वर्ण-वृत्तों में ज्ादूल विक्रीड़ित, भुजंग्रप्रयात आदि अश्रधिक 
प्रयुवत हुए हैं। इसी प्रकार छप्पय, पद्धरी, दृह्दा, कवित्त, सोरठा, रोला श्रादि 
का प्राधान्य दिखाई देता है । छंदपूर्ति के लिए शब्दों के साथ वलात्कार किया 
गया है। श्रर्थात्‌ यति मात्रा आदि के तियमों को सफाई से ध्यान में रखा गया 
है श्रोर आवश्यकता पड़ने पर शब्दों को तोड़ा-मरोड़ा भी गया है। छंदों में 
प्रवाह अवश्य हैं पर साहित्यिक सौंदय्य का निर्वाह नहीं हो पाया है । “इन 
ठन्‍्दों में साहित्यिक सौंदर्य न-रहते हुए मी प्रवाह रहता था। छंद भी - ऐसे चुने 
जाते जिनसे वीररस की भावना को प्रथय मिलता था । पृथ्वीराज रासो 
डिगल के कवियों द्वारा प्रयुक्त छंदों की दृष्टि से आदश्श है। इसमें विविध 
छंदों का-प्र योग हुआ । लेकिन छप्पय की ओर कवि की विशेष रुचि है । वह 
वार-बार इसका प्रयोग करता है। चंदवरदाई छप्पयों का राजा था। बहुत पहले 
शिवप्विह ने यह वात लिखी थी और रासो असल में छप्पयों का ही काव्य है । 
कृविराज इयामलदास तो रासो में छप्पय श्लौर दोहा के अतिरिक्त श्रौर किसी 
छंद का अस्तित्व ही नही मानते, झ्रौरः वैसे तो हर तलवार की मंकार में चंद- 
बरदाई तोटक, तोमर, पद्धरो और नाराच पर उतर आते है, पर जमकर वे 
छप्पपय और दूहा ही लिखते हैं ।”* 
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भाषा-सौष्ठव 


नापा के सम्बन्ध में ये कवि निरंकुश होते ये ।* इसका मुख्य कारण पांडित्य- 
प्रदर्शन या छंद-पूति की मावना है। इन कवियों के समक्ष अपनी विद्वता का 
प्रदशान महत्व रखता था इसलिए अपने साहित्य में संल्‍्छृत, प्राक्ृत, अ्पन्नंश 
अरवी, फारसी आदि कई भापाओं के शब्दों का प्रयोग करते थे । पृथ्वीराज रासो 
में तो पंजाबी के शब्द भी मिलते हैं। लेकिन शबद-प्रयोग में इनमें एकरूपता 
नहीं दिखाई पड़ती | एक ही शब्द को एक ही ग्रंथ में अलग-अलग रूप में 
प्रयुक्त हुआ देखा जा सकता है | छंद-पूति के लिए भी ऐसा किया जाता था ॥ 
“गीतों के तुक मिलाने के लिए शब्दों को इस बुरी तरह से त्तोड़ते थे कि वे 
अपने मूलरूप से वहुत दूर जा पड़ते थे और आज तो उनको पहिचानने में मी 
बड़ी कठिनाई का सामना करना पड़ता है ।”* वैसे डिगल को हम झपअंध और 
हिन्दी के मव्य की एक महत्त्वपूर्ण कड़ी के रूप में देखते हैं इसलिए इसके महत्त्व 
को नहीं भुलाया जा सकता । 

इनकी सापा ओजगुण-प्र धान है । रवीन्द्र के शब्दों में मापा का ऐसा रूप 
भ्न्यत्न नहीं दिखाई पड़ता। झव्दचित्न सीचने में भी ये कवि पारंगत हैं । वर्णन- 
विस्तार का एक कारण चित्रात्मऊता मी है | कहीं-कहीं पर ध्वन्यात्मकता के दर्शन 
नी होते हैं । इतकी भाषा की एक और विद्येपता मावानरण करने की प्रवत्ति 
भी है 


पिगल भाषा या नाग भाषा (साखा) 

राजस्थान और ब्रज-प्रदेश में एक और देशी मापा त्ाहित्पिक मापा के रूप 
मे प्रयुक्त हो रही थी। इसका उदपयकाल चौदहवों शताब्दी बताया गया है। 
“चौदहवीं शताब्दी में जिस समय राजस्थान में राजस्वानी भापा का उदय हो 
रहा था लगमग उसी समय सरसेन देश झववा ब्रजमंडल में व्रजमाया विकसित 
हो रही थी जितका आवार शौरसेनी अपश्रंश था ॥3 


पिंगल नाम 

वियल का अर्थ होता है छन्दशास्त्र  वस्तुतः छन्दकशात्त्र के रचयिता का नाम 
पिंगल था श्लौर उनके नाम के आधार पर समस्त छन्‍्द्रशास्‍्त्र को ही पिंगल कहा 
जाता है। ब्रजमापा डिगल की समता में छनन्‍्दोवद्ध अधिक है । इसलिए आचायों 
को बह घारणा है कि डियल से भिन्‍नता दिखाने के लिए ब्रजमाया के लिए पिगल 


१. डां० मोतीलास भेनारिया--राजस्वानी साहित्य की रूपरेया, प्‌ ० २४ 
२. बढ़ी, प्‌२ २४ 
३. डॉ> मोतीतास मेनारिया---रयजस्यथान का पिंगल साहित्य, 7०० १० 
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नाम रखा गया । “क्योंकि छंद-रचता में डिगल शब्द के साथ संग्रति मिलने 
प्रौर कवितापाठ में सुखोच्चारण की दृष्टि से 'पिंगल' झब्द 'ब्रजमापा' झब्द की 
ग्रपेक्षा अधिक उपयुक्त था ।/* मेनारियाजी विंगल का प्रयोग ग्रठारहवीं शताददी 
से पहले नहीं मानते श्र्थात्‌ यह सुनिश्चित है कि दिगल माया का विकास अर 
उसका नाम पिंगल से पहले का है। पिगल नाम ब्रजमापा के लिए बाद में दिया 
गया । हु 
नाग भाषा ;ल्‍ 

विगल (छन्‍्दश्ास्त्र) के कारण ब्रजमापा का नाम विंगल पड़ा और छल्द- 
सत्र के प्रणेता का नाम भी विगल है। इसलिए विगलाचार्य की जाति के प्राधार 
पर ब्रजभाषा का ताम भी तागमापा पड़ गया है। विंगल स्वयं नाग थे । 
“बहुत दिनों तक झोरसेनी प्राकत को और इसीलिए उससे निकली ब्र॑ज- 
भाषा को नागभाषा कहा जाता रहा । मिर्जाखां ते फारसी में लिखे हुए ब्रजमापा 
के व्याकरण में प्राकृत को नागलोक की भाया कहा है। गिगिल स्वयं नांगर थे, 
संभवत: विगल का भ्रर्थ हुप्ना शौरसेनी प्राकृत या ब्रजमापा ।* 
भाखा ' 

ब्रजभापा के लिए कहीं-फहीं माखा शब्द का प्रयोग भी हुम्रा हे। इक रूप 
में ब्रजमापा के साहित्यिक रूप का बोध होता था। टिवेदीजी के दद्दों में 
“प्रादेशिक वोलियों के साथ मब्यदेशीय मापा का मिश्रण होने से एक प्रकार 
से सर्ब-मारतीय भाषा बनी, जिसे हिन्दी में श्रजमापा या केवल “मापा कहते 
ये ।”३ किन्तु 'मापा' झब्द का प्रयोग केवल ब्रजमापा के लिए ही नहीं हुआ्रा है ! 
ग्रवहट्ठ की विवेचना में हम वता चुके हैं कि इस देश्व में प्राचीन काल से ही 
प्रत्येक नई मापा के लिए 'देशी भाषा' या सिर्फ 'मापा' झब्द का प्रयोग होता 

रहा है । एक समय मापा मद संस्क्रत कै ग्र्थ में ही प्रयुकतत होता था । बाद में 

प्राकृत के ब्र्थ में प्रयुक्त होने लगा । इसलिए ब्रजमापा के लिए ही मापा शब्द का 
प्रयोग हुआ हो यह गलत है। ब्रजमापा से इतर मापाग्रों के लिए भी इस दइब्द 
का प्रयोग मिलता है। 

ग्रवधी के लिए--'माखा बद्ध करव में सोई' (तुलसी ) 

डिगल के लिए--'भमाया संस्कृत प्राकृत अर्णेता, 

वूभ; भारती ए मरम ( पु थ्वीराज चोह़्‌ ते ) 
परत: मेनारियाजी का यह कथन सर्वधा उचित है कि “भासा शब्द का 





१. ढां० मोतीलाल मैनारिया-- राजस्थान हा विंग माद्वित्य, १० १४ 
है, था दवारीप्रयाद दिवदों--दिस्दों साहित्य, पु० ६७ 


ढे क् बह | प्‌ ० ६ । 
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प्रयोग ब्रजमापा के लिए ही नहीं, बल्कि संस्छृत से भिरत अवबी आदि सम- 
कालीन लोकमायाओं के लिए भी होता था |? 

राजस्थान में डिगल के समान ही पियल में भी विपुल साहित्य की स॒ष्दि 
हुई । मेनारियाजी तो “पृथ्वीराज रासो, “वंशमास्कर! की भाषा कों पिगल 
मानते हैं, डिगल नहीं । “वस्तुतः राजस्थान का पिगन्न साहित्य डिगल साहित्य की 
अपेक्षा मात्रा में अधिक हैं| * 


देशभाषा के अच्य कवि 


मनोरंजक साहित्य के प्रणेता--अमी र खसरो 

देशमापा काव्य में, अल्पमात्रा में होते हुए मी, खुसरो के मतोरंजक साहित्य 
का विश्वेय महत्त्व है । “संविक्नाल की संव्या में अमीर खुसरो ने साहित्य को 
विविध रंगों से रंजित किया । जवकि लौकिक साहित्य के आदर्श निश्चित नहीं 
थे और रचनाएं धर्म या राजनीति के संकेतों पर नाचती थीं, उस समय विनोद 
और मनोरंजन की प्रव॒त्तियों को जन्म देना सावारण काम नहीं था। यही अमीर 
खुसरो की विज्येपता थी ।/+ खुसरो के पिता का नाम सौफुद्दीन था जो बलख 
हजारा से मुग़लों के अत्याचार के कारण भारत आए थे और सुल्तान अम्घुद्दीन 
गअल्तमश के कृपापात्र बने । इन्हीं का तीसरा पुत्र अमीर खसरो या | इनका जन्म 
१२५५४ ई० में हुम्मा । पिता ने इनका नाम अवुलह्सन रखा जो इनके उपसाम 
खुसरो के प्रचलित हो जाने पर छप गया । इनकी प्रारम्मिक शिक्षा पिता द्वारा 
ही मिली पर उनके मरणोपरान्त मुख्यतः इनके नाता ने ही इन्हें दीक्षा दी । अल्पायु 
से ही ये कविता करने लगे ये। “जहाँ एक ओर उनमें एक कलाकार की उच्च- 
कल्पनाशीलता यी, वहाँ दूसरी ओर वे अपने समय के सामाजिक जीवन के उप- 
युक्त कूटनीतिक व्यवद्वार-कुशलता में भी दक्ष ये ४ इन्दोंने अपने ७० वर्ष के 
जीवन में मुलाम, खिलजी और तुगलक तीत अफगान राजवंशों तया ११ सुल्तानों 
का उत्यान-पतन अभ्पती आँखों से देखा था। लेकिन इस पर मी ये राजनैतिक 
पड़पन्यों से अपने को अतासक्त बनाए रहें और अपने को कवि, संगीतज्ञ, 
इतिहासकार, वीर योदछा ओर कलाकार के रूप में प्रस्तुत करते रहे । शेख 
निजानुदीन औलिया को उन्होंने दचरन से हो अपना गुद बना लिया या | 


सदरा के साहत्य का सठत्ता दत्तक परचन्‍्परा स हदकर उस्तत हान के कारस 








१. डॉल मोती वाल मेतारिया--राज क्ष्यात का पियव खादित्य, प्‌ १० 
२. पढ़ी, पू० २२ 
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और भी अधिक हो जाती हैं! वह समय साहित्यिक दृष्टि से मुख्यतः धर्म श्रववा 
वीर रस से सम्बन्धित था। ऐसी अवस्था में धारा से श्रलग हटकर शुद्ध मनो- 
रंजन का साहित्य प्रस्तुत कर खुसरो ते एक महत्त्वपूर्ण कार्य किया है। साहित्य 
की तत्कालीन परिस्थिति अपश्रंश मिश्रित काव्य की रचनाग्रों तक ही सीमित 
थी । पूर्व में उससे मी गम्भीर धर्म-भावता गो रखनाथ के शिप्यों द्वारा प्रचारित ही 
रही थी, उत्ततमय अमीर खसरो ने साहित्य के लिए एक नवीन मार्ग का अन्वेषण 
किया और वह था जीवन को संग्राम झौर प्रात्म-शासन की सुदृढ़ और कठोर 
श्र खला से मुक्त कर आनन्द श्रौर विनोद के स्वच्छन्द वायुमंंडल में विहार करने 
की स्वतन्त्रता देना। यही श्रमीर खमरों की मोलिकता थी ।* 
खसरो के साहित्यिक ग्रन्थों की संब्या ६९ बतलाई जाती है जिनमें से प्व 
२०-२२ ग्रन्य ही उपलब्ध होते हैं। ये सभी ग्रन्य साहित्यिक नहीं हैं श्रपितु 
श्रधिकांश इतिहास से सम्बन्धित हैं | ये मसनवियाँ इतिहास होते हुए भी इतिहास 
हीं हैं। खुसरो की मसनवियों में कोरा इतिहास नहीं है । उस सहृदय कवि ने 
इस रुखे-सूखे विषय को सरस बनाने में पश्रच्छी सफलता पाई है श्रीर उस समय 
के सुल्तानों के मोग-विलास, ऐश्वर्य, यात्रा, युद्ध आदि का ऐसा उत्तम चित्र खींचा 
कि पढ़ते ही वह दृश्य ग्रांखों के सामने श्रा जाता है।'* इस प्रकार इतिहास लिख- 
कर भी खुख़रों साहित्यिक परम्परा से दूर रहकर साहित्य का निर्माण कर सर्क । 
इन्होंने फ़ारती और हिन्दी दोनों में रचनाएँ की हैं । ये मुसलमान थे श्र 
उसी वातावरण में पले थे। इनके जीवन का अधिकांश समय भी वंसे ही 
'दरवारी वातावरण में व्यतीत हमग्ना था। इसपर भी खड़ी बोली में इन्हान रचता 
कर अपनी उदारता का परिचय दिया प्‌ प्रकार खड़ी बोली के प्रथम कवि 
होने का गौरव भी इनको प्राप्त है। “इन्होंने खड़ी बोली हिन्दी मे रचना कर 
मुसलमानी शासकों का व्यान हिन्दी की ओर आकपित किया और खालिकवारी 
की रचना कर हिन्दी, फारसी और ग्ररत्री को परत्पर समभने का मौका दिया । 
श्रमीर खुसरी का हिन्दी का साहित्य आज विवाद का विपय बना हु्ना है । 
यह साहित्य प्रारम्म से ही मौसिक रहा है श्रौर लोकाश्रय से ही विकास के 
प्राप्त होता रहा है । इसलिए झ्राज कुछ विद्वान उसही प्रामाणिकता के प्रति 
मी सन्देह करते हैं | मुकरियों, पहेलियों, दो सखुने आदि के सूक्ष्म मुवंतकों के रूप 
में लिखा गया यह साहित्य राजदरवार के परिहासवपूर्ण वातावरण के लिए निर्मित 
प्रा था | संभवत: इस साहित्य के अलिखित रहने का कारण यही है । हिन्दी 


सके --_+-+ 5 _->. 
का जज जनता 


ढां० रामझुमार वर्मा--द्विन्दी साहित्य का प्रानोचनात्गफ इतिट्रास, पृ० १७७ 
ब्रजरतदास--धसरो की टि्दी कविता, १० ५ 
डॉ० रामहुमार वर्मो--दिन्दी साट्य का जालोचनात्मक दनिद्ाग, पु० ७६ 
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उाहित्य कोश के अनुसार दुर्भाग्य हैं कि अमीर खसरों की हिन्दवी रचनाएं 


है 


लिखित रूप में प्राव्त नहीं होतीं । लोकमुख के माध्यम से चलो झा रही उनको 


कान्क 


रुखराप्रों को काएा में निरन्तर पारवतन हो दा रहा हाभा और आज वह जिस 
हैं दह उसका आधुनिक रूप है । फिर भी हम निस्सन्देह यह 


खसरो ने भपने समय की खड़ी बोली अर्थात्‌ हिन्दवी 
में नी अपनी पहेलियाँ, मुकरियाँ आदि रची होगी । 


के 
4 
/ 


अमीर खुत्तरो का साहित्य 





होने मुख्यतः पहेलियाँ, मुकरियाँ, दो सखुने 
पहांलयदा 


ये दो प्रकार की हैं--वुकऋ पहेलियाँ और विनवुक पहेलियाँ | वूक पहेलियों 
का उत्तर पहेली में ही छपा रहता है जबकि व्िनवूझा पहेलियों का उत्तर अन्यत्र 
समिलता है ओर जिसे अपतो दुद्धि से सोचकर ही वतलाया जा सकता 
वू5 पहेलियाँ 
खड़ा नी लोटा पड़ा भी लोटा । है दंठा और कहे है लोटा । 
लूसरो कहे सम का टठोटठा । --“लोटा' 
- सावन नादों वहुत चलत है, माघ पूस में थोरी 
अमीर खुसरों यों कहे त्‌ वूक पहेली मोरी॥। --मोरी' 
दीसों का सर काट लिया, ता मारा ना खून किया। “नाखून! 
द्विनवूच्ध पहेलियाँ 





९. न्घथ्लिमिल का कुआं, रतन की क्यारी। 
बताओ तो बतात्, नहीं दंगी गारी। -“दर्षण' 
२. एक पुरपष जब मंद पर आय, लाखों नारी संग लपटाय, 
जब वह नारा मद पर आय, तब वह तारी नर कहलाय | --'ज्राम 
३- है वह नारी सुन्दर नार, नार नहीं पर हे वह तार 
दूर से सवक्तोी छवि दिखलावे, हाय फिसी के कभ न ग्रावे ।-- 'बिजली' 
४. सर पर जढा नन्ने में कली, किसी गुह का चेला 
_नरूनर कोली घर को घावें, उसका नाम पहेला है । मुट्ठी 
_ “पहुलियों के लिए तो खुसरो प्रसिद्ध ही हैं। इस प्रकार की प देली और मकरी 
ऋहन दाला ईहन्दी साहित्य में एक नी नहीं 


इस क्षत्र में थे अद्वितीय है । इस 


टप ठ8, बरों रसिकता ग्रोर विनो रु प्री माना भी प्‌ रो है । १/ १ 
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३. ४० रामजुनार द्नो-- हिन्दी साहित्य झा जालोननात्म ए इपिदास, प० १८४ 
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मुकरियां 

यह लोक-प्रचलित पहेलियों का ही एक रूप है, जिधका लक्ष्य मंनोर॑जन के 
साथ-साथ वृद्धि-चातुरी की परीक्षा लेना होता है । इसमें जो वातें कही जाती 
हैं, वे दयर्थक या श्लिप्ट होती हूँ, पर उन दोनों ग्रर्थों में से जो प्रधान होता है, 
उससे मुक़रकर दूसरे प्र्थ को उसी छन्द में स्वीकार किया जाता है, किन्तु यह 
स्वीकारोक्ति स्वाभाविक नहीं होती ।? खुसरों ने 'ऐ सखि साजन' के रूप में एक 
सख्ति के माव्यम से प्रदव पूछा है और समस्त बातें 'साजन' पर घटित होते हुए 
भी अन्य सखी उससे मुकर जाती हैं--- 

१. “आँख चलावे मौं मटकावे, नाच कद के खेल दिखावे, 

मन में आवे ले जाऊँ अन्दर, एऐ सखि साजन, ना सखि वन्दर। 
२. मोरे मोस सिंगार करावत्त, आगे बैठ के मान वढ़ावत, 
वासे चिक्क्रत ना कोई दीसा, ऐ सखि साजन, ना सखि सीसा। 
३. सरव सलोना सत्र गुन नीका, वा विन सब जग लागे फीका, 
वाके सर पर होवे कौन ? ऐ ससि साजन, ना सखि नोन ।॥ 

दो सखुना 

जिसमें दो या ब्रधिक प्रइनों का एक द्वी उत्तर हो उसे दो सखुना कहते हैं-- 
, ओझ क्यों मारी, ईख क्यों उजाड़ी--फेरा न था । 

३. धर क्यों श्रंधियारा, फकीर क्‍यों विद्वार/--दियां ने था । 

३. सितार क्यों न बाजा, औरत क्यों न नहाई--परदा ने था । 

४. खिचड़ी क्यों न पकाई, कबूतरी क्यों न उड़ाई--छड़ी ते थी । 

५. पानी क्यों न भरा, हार क्‍यों न पहना-गढ़ा ने था । 
निसवतें (सम्बन्ध या बराबरी) 

जिममें दो अ्र्थों के शब्दों को कौतूहल के साथ घटित किया जाय उसे तिसवत्त 
कहते हू । ग्र्वात्‌ इनमें दो शब्द देकर दोनों समानवर्मी गुण या वात बतलाई 
जाती हँ--- 


ज्चि्ो 


दांव्द उत्तर 
१. वादयाह झौर मुर्ग में क्या निसवत है ? “ताज 
२. मकान झौर पायजामे में क्या निसबत है ? “भोरी 
३. आदमी ओर गेहें में कया निसवत है ? नज्वाल 
४. दामन और अंगरख मे क्या निसवत है ? ल्पर्दा 
५. दरबा और गहने में क्या निसवत है ? -+-मंगर 


फारसी शोर हिस्दी की मिश्चित निमव्ते मी खुसरों ने लिखी हँ-- 





4. दिन्दी साहित्य कोथ--नाग १, १० ६४६ 
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यद्यपि दरवारी वातावरण में निर्मित होने के कारण, यह साहित्य भौंडा मनोरंजन 
ही देता है, तथापि इससे इसके महत्त्व को नहीं नकारा जा सकता । 

२. श्ुद्धारिकता--दरवारी वातावरण के कारण ही खुसरो के साहित्य में 
पहैलियों, मुकरियों को श्वद्धारी रंग में प्रस्तुत किया गया है। श्वज्भधाररस का 
पूर्ण परिपाक तो इनमें नहीं होता. लेकिन प्रतिपाद्य को इस रूप में प्रस्तुत करने 
की चेप्टा प्रवश्य हुई है--- 

पड़ी थी में श्रचानक चढ़ श्रायी, जब उतरपी तो पसीना आझायो । 

सहम गई नहि सकी पुकार, ऐ सखि साज़न, ना सखि बुखार ॥। 

श्रुद्भधारिकता का प्रदर्शन कहीं-कहीं श्रश्लीलता की सीमा को लाँघ गया है। 
बल्कि स्त्री-पुदषप के शारीरिक संयोग के चित्र को शब्दों के माध्यम से प्रस्तुत 
करने की चेप्टा हुई है--- 

लॉडी भेज उसे बुलबाया, नेंगी होकर में लगवाया। 
हमसे उससे हो गया मेल, क्‍यों सखि साजन, ना सखि तेल ॥॥ 
चुटाख पटाख कब से, हाथ पकड़ा जब से। 
ग्राहु भ्रावे कंव से, झ्ाधा गया जब से॥ 
चुपचाप कब से, सारा गया जब से--'ूड़ियाँ' 

३. खड़ी बोली में रचनाएँ--खुसरो के साहित्य का सर्वाघिक महत्त्व खड़ी 
वोली में रचना करते के कारण है। ये हिन्दी के समर्थंक थे और इस वात को 
उन्होंने साहित्य निर्माण करके तो प्रस्तुत किया ही है, साथ ही यच-तत्र इस सम्बन्ध 
में घोषणाएं भी की हैं । इसी प्रकार खड़ी बोली या दविखनी हिन्दी के ये प्रथम 
कवि और समर्थक हैं। उस समय के मुसलमानी साहित्यकार फ़ारसी में रचनाएँ 

करते थे प्रोर उसे हिन्दी की समता में कहीं श्रेष्ठ समभते ये । फ़िन्तु खुसरो ने 
इस सम्बन्ध में घोषणा की कि “मैं भूला था, पर अच्छी तरह सोचने पर हिन्दी 
मापा फ़ारती से कम ज्ञात नहीं हुईं। सिवाय अरबी के जो प्रत्येक मापा की मीर 
गौर सवों में मुख्य है । रई शोर रूम की मापाएँ समझने पर हिन्दी से कम मालूम 
हुईं। *८ » >< हिन्दी मापा मी अरबी के समान है वयोंकि उसमें भी मिलावट 
का स्थान नहीं है ।/! संमवत: उस काल में सुसरो की हिन्दी कविता का विरोध 
हुप्रा होगा तमी उन्होंने व्याकरण के आधार पर हिन्दी के महत्त्व का प्रतिपादन 
भी किया है। उनके अनुसार जिसने हिन्दी के रस का पाव किया है वह उसके 
निठास को नहीं नुला सकता । उन्हीं के बच्दों भें “यदि अरबी का व्याकरण 
नियमबद्ध है तो हिन्दी में मी उससे एक अक्षर कम नहीं है। जो इन तीनों 
(मापाओं) का ज्ञान रखता है वह जानता है कि में मूल कर रहा हैं म्रौर पदि 
खच्लच्िखचखखख््खु्च््ंखिखक्िचलचड न नतजतन+त._+++ 
3. अजरत्नदास--सुसरों की दिन्दी कविता, पु० ७ से उद्धृत 
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प्छो ईज> तप 5 गा लो दिल अजिज- अमरणनापनन--ज >> >> जज सडड 3+ यदि +> 
उछो 45 उसेनच खअय न टद्वागा दा चननतठ सा के उसन टूस रु से कन नहा हू । वाद 
| संचादई झ्ार न्याय के साथ हिच्द का ध्रद्यचा कक देव तुन शाक्ता करान या 
नहीं ? दीक हूं; ने इंदना कुन जावदा ह्ांक वह नद्ा का छुक वद क सनान टूं पर 








उस चंखने से सालून हुआ्ला कि जंगली पत्नी को दजलः नदी (टाइत्रीस) का जल 
अ्रवराष्य हू । जोकि हिन्दुस्तान की गंगा से दुर है वह नील और दजल: के वारे नें 


घबह्कता 3... जिससे दाग 2: मी है नममी अजहर हि वा 3 >> हिन्द्रस्तान न च््ी >> 

नद्ऊचा हू । जिन वाच के दुलदुल का चाच न दखा हू वह दुदुस्तान का तुृता 
| जा 

का दया घमच्धगा ॥+ 
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वचिद्यापात की पद्ावली 
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श्राचना 
रुचताए प्रदान करन का श्रय नह्ाकाद वद्यापाद का हू 


[कल 


इतका साह्त्य सस्छक्त, 








आादक्काल मे दबारा उ अजल्ग हडकर अपना पद्राचना कं दल पर दाह्षघ्ट 
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| आओ 


अपडछला आर सलाक मापा दना ने चलता हद । तत्केलाद चाहात्यक्र चातावरुम 





>ऊ 27-०२ 5 छ्क्क बात स्यष्ट > ता 3... ८: >>.  ेचचिड-+ -<-ी> >>. >> «७ रचनाएँ न्‍् 
के दखंद स एक वात स्पष्ट हा जाता हु कि उच्च चदद उस्ता काद का रचनाएं 


उन्‍नानित होती थीं जो उंच्छत ने या अपअ्ंध नें रचता करता या। माहुड्बाल 





हा च्च्क की 


नरेश संस्कृत के साहित्य को ही विज्ञेष उन्‍नान से देखते थे ओर इन्हीं के 
र्ट्‌ (<्‌ पट 
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पाज्ाज्य के कारण नल हन्दा-नापा बरद्झ न दंझा नाप 
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काल ने प्राप्त या 5 नल बयों 220, “पल ३० अल प्र इस 
काल न प्राप्त नहा हाता हू । समय दा ता वया तक सनूच नव्यद्श पर इस 


ता आओ 
धाम» न्याण्ग्गाओी 


वृद्य के राजाझा का आादपंत्य चा---/ इतना द्वाय: निद्चिचतत 
पश्राए थे और बाहर ते झाने वाले अन्य लोगों का नाँदे वे ना 


अपन का चिन्तन समन्यत रह, प्रपता ख्ष्टदा छदठ्ध करन का 
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वन्‍ुत दरना दक इस दरबार न दा जाया के साहत्य का दा प्रश्चव नहा चला 

वे साय वादक-घस्छत के उपाछ्क व आर दाहर उ दुला-दुलाऋर ऋनक द्वाह्मन 
वर्सा को दान देकर काझी में दसा रह व। उंस्छत का इन्हाव वबेहुत प्र/त्याहँव 
दिया। ? इस प्रकार उंच्छत के रतनाकार आद्ह्यल के दाद दक्त पृजनांय बने 
रह । तुलसी ने नी उहृदवयों को इस उच दुद्ध का नत्यता करत हुए कहा हूं, का 











नापा का सस्छृत राव चाहित्य साँच ॥7 झंस्छत का बहू सन्‍माव कावया का इस 


आन 
इपदा अर याक--+गी8-- 


नाया से खींचकर सर्देव अपनी ओर प्राकृपित करता रहा । उच्च चनय वही कावे 


उनाज में आदत होता था जो उंस्छत, प्राकृत तथा अपह्स न रचना करता या । 
हु ऑ 

















विद्यापति ने नो संस्छेत ओर ऋपहअदचय में कई द्रंयों की रचना की है। इनक 
संस्छत रचनाएं चैवतसवेस्व, गंगरा-वाव्यावली, दुर्मा-दरंसिणी, पुरप-पर॑ल्ता, भू 
परिऋमा आदि हैं। अ्रपश्नंच्य में इनके दो ग्रन्च- कीविलंठा ओर कीतिपताका 
मिलते हैं | कीतिलता की नापा अवहुदठ है और यह प्रन्व छोड़कर उसमें देँय- 
3. उेजरुलदास--चबु मरा हो हिन्दी हूदिता, रु> ८ उे उदघुद 
४, ऊझा9 हजारंटघाद द्िवेदी--हिल्दी साहित्प का कादिकान, पू+ २७ 
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क्तिक-मावना की तरलता सुरक्षित नहीं है। अतः [वंदिक गीत में गीति का 
प्राथमिक गुण झवश्य पाया जाता है ।”* बौद्ध साहित्य में थेरी एवं थेर गाथाश्रों 
में बौद्ध भिक्ष-भिक्षणियों की आात्माभिव्यक्ति के रूप में गीत मिलते है । किन्तु 
इनको विशुद्ध गीति नहीं कहा जा सकता । विश्युद्ध गीतियों का विकास संस्क्ृत- 
साहित्य से ही हुआ | 'मेघदुत” झौर 'ऋतुसंहार' में गीति के वास्तविक स्वरूप 
का परिचय मिलता है। 

परवर्ती काल में कृष्णमक्तिधारा का सम्वल प्राप्त कर गीतों का विकास 
द्रतगति से हुआ | महाप्रमु वल्लमाचाये ने प्राचीन काल से चली आ रही कृष्ण 
कथा को नवीन शक्ति प्रदान की | वल्लमाचार्य ने लीलागान पर वल दिया जिससे 
कृष्ण की लीला के पद प्रचुर मात्रा में लिखे जाने लगे । “साहित्य प्राकृत जन- 
चरित से हटकर मगवललीला की ग्रोर प्रवत्त हो गया । »< » >< मागवतपुराण 
ने ही इस परम्परा का विकास किया था ।”* किन्तु इस मागवत-परम्परा से 
अलग लीलागान की एक भिन्‍न परम्परा पृथक्‌ रूप से चली आरा रही थी । जयदेव 
का 'ऐीत्तमोविन्द' उठी परम्परा में पड़ता है। इसको अपनी विशिष्ट्ताग्रों के 
कारण भागवत की परम्परा में नहीं देखा जा सकता। “जो हो, लीला के पद 
बहुत पहले से लिखे जाने लगे थे । कब से लिखे जाने लगे, यह कह सकता तो 
कटिन है किन्तु दसवीं-ग्यारहवीं शताब्दी में मात्रिक छंदों के गेय पदों मे कृष्ण- 
लीलागान करने की प्रथा अवश्य चल पड़ी थी ।”3 विद्वानों की दृष्टि में संस्कृत में 
गीतिकाव्य का चरमोत्कर्प जयदेव के गीतगोविन्द (बारहवीं शताब्दी) में ही 
दृष्टिगत होता है। पदों में कोमल पदावली और संगीत का निर्वाह इसमें 
सुन्दर ढंग से हुआ है । उसके बाद गीतिकावब्य का निर्माण समस्त उत्तर मारत में 
समान रूप में दिखाई पड़ता है। कश्मीर से लेकर पूर्व में उड़ीसा और बंगाल में 
समान रूप से यह साहित्य लिखा गया। “पूर्व से पश्चिम तक सम्पूर्ण मारत में 
ऐसे पद व्याप्त थे ।7 संस्कृत के प्रमुख पदकारों में जयदेव के बाद कश्मीर के 
पैमेन्द्र और बंगाल के चण्डीदास मुख्य हैं। चण्डीदास ने जयदेव की ही परंपरा 
में खाज़्ार और मनोरंजन का समन्वित रूप उस काल की अपशअंश के सच्चे 
स्वरूप को जानने के लिए अत्यन्त उपयोगी सिद्ध हुआ है । किन्तु हिन्दी में विद्या- 
पति की लोकप्रियता का कारण उपयुक्त ग्रन्थ नहीं हैं | वस्तुतः उनकी पदावली 
ने ही उनको हिन्दी में लोकप्रिय बना दिया है। “यद्यपि इन्होंने लगभग एक 
दजन सस्कृत ग्रन्यों का निर्माण किया या, तथापि इनकी प्रसिद्धि का खास कारण 





4. आ० हज राप्रसाद द्विवेदो--- हिन्दी साहित्य, पु० १६७ 


२. पढ़ी, पृ० १६७ 
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आदि्किलीन देश-मापा साहित्य - * - * १७५ 


इनकी पदावली |” इनकी पदावलों मुख्यतः ख्युज्भजार विपयक है | रावाहृप्ण 
प्राचीन काल से ही ख्ुज़्ारी कवियों के आराव्य रहे हैं ॥ विद्यापति ने नी उन्हीं 
को लक्ष्य कर अपने पद लिखे हैं। साथ ही विवाह के समय गाये जादेवाले पदों 
नचारियों की रचना भी इन्होंने क्षी है । इनके पदों को छुवकर चेतन्य महाप्रन्‌ 
भाव-विनोर हो मूच्छित हो जाया करते थे । सिथिला की गली-बली इनके गीतों 
से रस-प्लावित रही है। “वे एक अजीव कवि हो गए हैँ । राजाओं की गगन- 
चुम्वी अदालिकाओं से लेकर गरीबों की दुटी-फुटी छूस को फ्रोपड़ियों तक में 
इनक पदा का झादर हू । चतनायथ के माचन्छदर और 'कोहवर-घर' में इनके पदों 
का समान रूप से सम्मान है ।* 


गीतिकाव्य-प रम्परा और विद्यापति की पदावली 


विद्यापति ने जिन गीतों की सृष्टि की वे भारत की एक सुदीर्घकालीन 


परम्परा से सम्बन्धित हैं । मारत मे गाता की सष्टि वदिक साहित्य के समय से 


है 


क्नहोँ 





) 


_अआधरनन्‍्यूहत--वरफनककबकर, 


हा जल दा हर 


५५ 


था। ज्ञामवद का गाता का वर कंहा गंवा ह। अ्ज्ञस्चल पर 
संगीत को दच्या के साथ इन गाता का परायण किया जाता था। साम- 


) 


वेद के गीत गीदिकाब्य के अनिवाय तत्त्व संगीतात्मकता, नाववहुलता, ग्रेबता 





उन्तम् 


आदिस दक्त हूं । किनन्‍्त उनमें वयक्तिकृता के दर्शन न दा हांत | इस प्रकार वेदिक 
वऋऋचाओं के समवेद गायन में उच्चारण, स्वर, लब, ताल तथा नाटब-विवान की 
कऋंठारता के कारण गांत क समात-दत्त्व का रक्षा ता अवश्य हा गई, किन्‍त 
कुछ प्राकंतिक दइयों के वर्णन, रूपक-कवाओं तथा संस्कार विद्षेप के समय के 
सावानिव्यंजन को प्रस्तुत किया जिसमें राधा और कृष्ण को ही क्रवाव्य का आधार 
चनाया गया है। 
विद्यापति भी लीलागान की पद-पर म्परा में ही आते हैं । मिथिला-प्रदेश का 
कवि जयदेव ओर चप्डीदास से पूरी तरह प्रमावित था । एक लम्बी अवधि 
तक बंगाल के लोग विद्यापत्ति के पदों को अपना दा नानंकर गब्रादर दत रह 
किन्तु हिन्दी में पदों की परम्परा में विद्यापति को आदिम स्थान नहीं 
दिया जा सकता । उनसे पूर्व स्िद्धों वे अपने चर्यापदों में पदों क्री रचना ही की है । 
इस पद-परम्परा का सादा सम्बन्ध पु भारत ने प्रचालत लोॉकगीतों से है । विद्या- 
पति नी लोकमापा के कवि हूँ किनत्‌ पद-रचना की दण्ठि से ये जयदेव और 
अज्डादाप का द्ाहांत्यक प्रनपरा न आत हं | चिद्ध 


सा ट्त्व ये चरसता के दाप्ट 
उुे वद्यावत्ध के पुरा का दरादरा नंद्गां कर सकता | 





उनका 5 ह्ब्य टद्व्व [६] ६ 
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१७६ . *.* आदिकाल की भूमिकी 


या कायायोग की रहस्यपूर्ण साधनाग्रों को प्रकट करता था। इसलिए सिद्धों के 
चर्यापदों या गीतियों में सैद्धान्तिक विश्लेषण की रुक्षता और उपदेशात्मकता 
प्रधिक है | दूसरी ओर विद्यापति के पद सरस और सुमध्र हैं ।“उनकी पदावली 
में राधा और कृष्ण की जिस प्रेमलीला का चित्रण है वह अपूर्व है ।” उनके पद 
को सुनकर चैतन्य महाप्रमु माव-विमोर हो जाते ये । डॉ० प्रियर्तेन ने पदावली 
की महत्ता का प्रतिपादन करते हुए कहा है--/हिन्दू धर्म के सूच का अस्त मल 
ही हो जाय--बहू समय मी झा जाय जब राघां और क्षष्ण में मनुष्यों का 
विश्वास श्रौर श्रद्धा न रहे, और, कृष्ण के प्रेम की स्तुतियों के लिए, इहलोक में 
हमारे अस्तित्व के लिए जो इहलोक में हमारे 'ग्रस्तित्व-रोग' की दवा है, अनुराग 
जाता रहे, तो भी विद्यापति के गान के लिए जिसमें राधा ओर कृष्ण का 
उल्लेख है--लोगों का प्रेम कमी कम न होगा ।" अस्तु विद्यापति अश्रपनी 
महत्ता के कारण हिन्दी के प्रथम सशक्त गीतकार ठहरते हूँ । इनके पदों के पीछे 
निम्न तीन परम्पराएँ रहीं हैं : 

१. जयदेव ओर चण्डीदास की साहित्यिक पद-परम्परा । 

२. सिद्धों की लोकाश्रित पद-परम्परा, जो पुवव-मारत में प्रचलित थी । 

२. कृष्णमक्त्तों की राधा-कृष्ण के लीलागान को परम्परा । 


ग्रादिकाल का सूफी साहित्य 

ग्रदिकालीन देशमापा साहित्य में स्फुट-हूप में सूफी सम्प्रदाय का साहित्य 
भी प्राप्त होता है । मारत में सूफियों का व्यापक प्रचार मरक्ितकाल के समय में 
प्धिक हुआ । इसलिए यह साहित्य मूलतः: मक्तिकाल का साहित्य हे। फिर भी 
समय की दृष्टि से मुल्ला दाऊद का 'चन्दायन' काव्य आदिकाल की सीमा में 
ग्राता है। इसका रचनाकाल १३१५ ई० बतलाया जाता है। इसमें नरक और 
चन्दा की प्रेमकथा मिलती है। अन्य मारतीय सुफी कवियों के समान इस कवि 
ने भी सूफो सिद्धान्तों के आ्राधार पर यह कया लिखी हैं। इसरिए इस काव्य की 
पृष्ठभूमि के लिए पहले सूफी सिद्धान्तों का परिचय प्राप्त करता आवश्यक है । 

इस प्रकार देश-भापा काव्य में डिगल साहित्य के ग्रतिरिबत विगल- 
काव्प और विद्यापति, खुप्तरो, मुल्ला दाऊद का स्फुट साहित्य मी प्राप्त होता 
हैं| स्पष्ट हो इनमें से प्रत्येक काव्य "देशी *यां: बिदेक...परम्परा से बँंधा हुम्ना है । 
इनका साई प्नूमिएके मच पर ही-.दि बा नाचा चाहिए । जय तक 
ऐसा नहीं कियाजायगा तैबु,क्कहिन्दी समदित्य-के पहिड्राल का स्वक्प अध्पप्ट 
ही रहेगा । उस कट अध्री ही-खुंगीय रा | 


+/ 

हा 

; रह नकल न की मल 
१... विद्यापति  च येबं६(.४० रामव कर प्रीपूरी प्‌ ० ३६ से उद्णः 





